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Vergegenwartigt man sich Aufgaben und Ziele der
Ernst von Siemens Kunststiftung, dann ist vor allem
an den Stifter selbst zu erinnern, ohne dessen En-
gagement und Wirken es diese Institution nicht géabe.
Ernst von Siemens (1903-1990) war nicht nur ein
erfolgreicher Unternehmer, sondern auch ein iiberaus
groBzugiger Mazen. Seine ausgepragten Interessen
fir die Wissenschaften, das Theater, die bildenden
Kiinste und vor allem die Musik wurden wiederholt
gewiirdigt. Thm verdanken drei Stiftungen ihre Exi-
stenz: die Carl Friedrich von Siemens Stiftung (1958),
die Ernst von Siemens Musikstiftung (1972) und die
Ernst von Siemens Kunststiftung (1983). Letztere ist
ganz im Sinne ihres Grunders tatig, ndmlich rasche
und unburokratische Hilfe beim Erwerb bedeutender
Kunstwerke vor allem dann zu leisten, wenn es gilt,
einem Museum zu einem zusatzlichen Meisterwerk zu
verhelfen oder die Riickfiihrung abgewanderter
Kunstwerke zu ermoglichen bzw. wichtige Zeugnisse
unserer kulturellen Vergangenheit fir 6ffentliche
Sammlungen zu sichern. Es ist daher nur konsequent,
wenn Restaurierungen kunsthistorisch bedeutsamer
Objekte ebenso gefordert werden wie wichtige Aus-
stellungen. Auch die Bearbeitung von (Euvre- und Be-
standskatalogen wird ermdglicht, sofern sie wissen-
schaftlichen Kriterien entsprechen. Da nicht alles in
gleicher Weise untersttitzt werden kann, spielen
Gesichtspunkte von Qualitdt und Originalitat bei der
Auswahl der FordermaBnahmen eine entscheidende
Rolle.

Uberblickt man den Berichtszeitraum von 2011 und
2012, dann ist festzustellen, dass es wie schon in den
Jahren zuvor gelungen ist, eine Reihe sehr bedeuten-
der Werke fir die entsprechenden Museen bzw. deren
Sammlungen zu sichern. Die im Folgenden erlduter-
ten MaBnahmen bzw. Zuwendungen haben exemplari-
schen Charakter und sind nicht als Wertung zu ver-
stehen. Wenn hier dennoch ein epochales Werk des
16. Jahrhunderts an den Anfang gestellt wird, dann
geschieht das, weil in diesem Fall die Ernst von
Siemens Kunststiftung sehr deutlich tiber den sonst
ublichen Rahmen ihrer Forderaktivitaten hinaus-
gegangen ist.

Vorwort

Nach langen, sich Uber Jahre hinstreckenden Verhand-
lungen wurde am 24. April 2012 gegentiber der Presse
der Erwerb des Merkur von Hubert Gerhard fir das
Bayerische Nationalmuseum bekannt gegeben. Eigene
Ankaufsmittel hatte das Museum nicht aufbieten
konnen. Mogliche Forderer hatten zwar im Vorfeld
ihre Hilfsbereitschaft signalisiert, blieben jedoch
angesichts der extrem hohen Preiserwartungen der
Eigentimer zuriickhaltend. Im Endeffekt war es

die Ernst von Siemens Kunststiftung, die die heraus-
ragende Skulptur mit ihren Mitteln erwarb, um

sie dem Bayerischen Nationalmuseum als unbefristete
Leihgabe zur Verfiigung zu stellen.

Die Provenienz dieser bedeutenden Skulptur lasst sich
bis ins ausgehende 16. Jahrhundert zurtickverfolgen.
Die kaum einen Meter hohe Figur ist ein auB8erordent-
lich qualitatvolles Werk eines der bedeutendsten
Bildhauer am Ubergang von der Spétrenaissance zum
Barock. 1998 entschloss sich der Eigentlimer, den
Merkur dem Bayerischen Nationalmuseum als unbefri-
stete Leihgabe zur Verfligung zu stellen. Als bei der
Familie des Leihgebers der Erbfall eintrat, konnte das
Bayerische Nationalmuseum angesichts der eminen-
ten Bedeutung des Werks nur mit groStem Nachdruck
versuchen, es endgtltig fur die eigene Sammlung zu
sichern. Das im Vertrag verbriefte Vorkaufsrecht lief3
sich zwar geltend machen, jedoch mussten die von
den Eigentiimern tiber ein Versteigerungshaus artiku-
lierten Preisvorstellungen als tiberzogen zurtick-
gewiesen werden. Ein zdhes Ringen setzte ein und zog
sich tiber dreiJahre hin, fiihrte jedoch schlieBlich

zu einem fir alle Beteiligten vertretbaren Ergebnis. Der
Merkur ist wieder im Bayerischen Nationalmuseum

an alter Stelle zu bewundern.

Etwa zweihundert Jahre spéater entstand die von
Jean-Antoine Houdon geschaffene Portrédtbtiste Jean
Jacques Rousseaus. Die Stadtische Galerie Liebighaus
in Frankfurt &uBerte den Wunsch, diese ungemein
lebendige Darstellung des beriihmten Philosophen
und Schriftstellers zu erwerben. Sammlungsperspek-
tivisch leuchtete der Erwerbungswunsch unmittelbar
ein, und auch die Fragen der Provenienz konnten
geklart werden. Da sich sowohl der Forderverein von
Stadel Museum bzw. Stadtischer Galerie Liebighaus
als auch die Kulturstiftung der Lander bereit fanden,
sich jeweils zu einem Drittel an den Kosten fiir den
Erwerb zu beteiligen, fiel es der Ernst von Siemens
Kunststiftung bzw. ihrem Geschéftsfithrer und dem
Stiftungsratsvorsitzenden leicht, das letzte Drittel
zur Verfiigung zu stellen und Miteigentum zu erwer-
ben, um diese ungewohnlich suggestive Darstellung
fir das Liebighaus und den dortigen magistralen
Bestand an Portrédtbtisten zu sichern.

Ein anderes Medium, eine andere Zeit, ein anderes
Genre und vor allem eine ganzlich andere Atmo-
sphére verkorpert sich in einer Bleistiftzeichnung
E.T.A. Hoffmanns. Dargestellt sind der Dichter selbst
(als Rickenfigur) und der Bamberger Weinhadndler
Kunz, der Hoffmanns Vertrauter und Verleger wurde.
Alles ist hochst akkurat gezeichnet, und dennoch
stimmt nichts zusammen. Das Blatt ist ohne Zweifel
ein aufschlussreiches Dokument, in dem sich auch
etwas von der Abgriindigkeit jener Realitdt manife-
stiert, die Hoffmann in seinen Werken so meisterhaft
und voller Ironie anschaulich werden ldsst. Insge-
samt handelt es sich um eine wichtige Erganzung des
Bestandes an originalen Zeichnungen und Gouachen
E.T.A. Hoffmanns in der Staatsbibliothek Bamberg,
dem bis dato groBten Bestand derartiger Zeugnisse.

Etwa zwei Jahrzehnte spéter entstand das Gemalde
Swinemiinde bei Mondschein, das der Kiinstler Johan
Christian Dahl unten rechts auf der Leinwand mit
seinem Namen und dem Datum 1840 signiert hat. Das
Pommersche Landesmuseum in Greifswald, der
Geburtsstadt Caspar David Friedrichs, bemuht sich
seitJahren, die Sammlung romantischer Malerei zu
erweitern. Der norwegische Maler Johan Christian
Dahl, langjdhriger Weggefdhrte Friedrichs, war bisher
mit keinem Beispiel seines Schaffens in der Samm-
lung vertreten. Der gemeinsam durch Kulturstiftung
der Lander, Otto Wolff Stiftung und Ernst von
Siemens Kunststiftung gegliickte Ankauf des Werks ist
fir das Pommersche Landesmuseum zweifellos ein
Gliicksfall, zumal sich in der Darstellung viele Bezlige
zu Friedrich herstellen lassen, aber auch zur roman-
tischen Malerei ganz allgemein.

Machen wir einen gewaltigen Sprung ins 20. Jahrhun-
dert. Auch hier konnte in etlichen Fillen geholfen
werden. Gabriele Munters Gemaélde Frau im weil3en
Kleid von 1913 sei hier exemplarisch erwdhnt. Die ex-
pressiven Murnauer Jahre der Malerin mit Kandinsky,
Marc, Macke, Jawlensky und Werefkin gingen noch
vor Ausbruch des Ersten Weltkriegs zu Ende. Frau im
weiBen Kleid weist gewissermafBen auf die formale
Beruhigung und koloristische MaBigung der Stock-
holmer Phase und die noch klarer strukturierten
Darstellungen Miunters aus den 1920er Jahren voraus.

Geht man die weiteren in diesem Band vorgestellten
Objekte durch, dann begegnen dem Leser kunst-
gewerbliche Arbeiten, Mobel und Miinzen ebenso wie
weitere Hauptwerke der Malerei und Skulptur.
Nennen wir hier beispielhaft die Geméalde von Josef
Albers fiir das Albers Museum Quadrat in Bottrop
oder die Werke von Hermann Glockner fur die Klassik
Stiftung Weimar, nicht zu vergessen das Konvolut
von historisch und asthetisch bedeutsamen Photogra-
phien fir die Stiftung Bauhaus Dessau.

Die vielen Ausstellungsprojekte, Publikationen und
Restaurierungen konnen hier selbstverstandlich
nicht im Einzelnen gewtirdigt werden. Der Bericht auf
den folgenden Seiten mag jedenfalls anschaulich
und damit nachvollziehbar machen, welche bedeu-
tende Rolle die Ernst von Siemens Kunststiftung

als Forderin unterschiedlichster Projekte in dem Be-
richtszeitraum gespielt hat. Es ist das Anliegen von
Stiftungsrat und Stiftungsvorstand, auch in Zukunft
einem Weg zu folgen, den Dr. Heribald Narger,

der langjédhrige Vorsitzende des Stiftungsrats und
jetzige Ehrenvorsitzende des Gremiums, mit so viel
Umsicht eingeschlagen und tber beinahe drei
Jahrzehnte ungemein engagiert und tuberaus erfolg-
reich gegangen ist.

Prof. Dr. Armin Zweite
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Hans Kels d. A.,
(um 1480/1485 — um 1559)

Lindenholz
80 cm x 65 cm x 6 cm

Im Januar 2012 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung
dieses Relief und stellte es dem
Stadtmuseum Kaufbeuren

als unbefristete Leihgabe zur
Verfiligung.

Stadtmuseum Kaufbeuren
(Inv.-Nr. 8842)
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Hans Kels d. A.
Relief Darbringung im Tempel,
Mitte 16. Jahrhundert

Das Relief aus Lindenholz, das frither vermutlich Teil eines
Altarfliigels war, konnte im Januar 2012 durch die Ernst

von Siemens Kunststiftung als stindige Leihgabe fiir das Stadt-
museum Kaufbeuren angekauft werden. Bis zu diesem
Zeitpunkt war das Kunstwerk in Privatbesitz und ist zuletzt im
September 1977 bei Sotheby’s in Miinchen versteigert worden.

Motivisch zeigt das Werk die Darbringung Jesu im Tempel,

die im Lukas-Evangelium erwahnt wird. Dargestellt ist der Mo-
ment, in dem Maria dem Propheten Simeon das nackte,

auf einem weiBlen Tuch gebettete Jesuskind reicht. Beide ste-
hen einander zugewandt an einem blauen Altartisch,

auf dem ein rosa gefiarbtes Tuch liegt. Wahrend Maria zum
Propheten aufblickt, ist Simeons Blick nach oben gerichtet.
Das blondgelockte Jesuskind in der Mitte wendet sich

mit einem angedeuteten Lacheln nach rechts seiner Mutter zu.
Maria tragt einen blauen Schleier tiber einem roten Kleid,
das an ihrer rechten Hand sichtbar wird. Der bértige Prophet
ist mit einem Umhang bekleidet, den er tiber den Kopf
geworfen hat und an dem Reste einer rotlichen Fassung zu
sehen sind. An seiner rechten Hand ist der Armel eines
hellblauen Untergewands zu sehen.

Das Relief ist auf einer mit Brettern zusammengefiigten, hell-
blau gefassten Riickwand befestigt. Der Profilrahmen,

der die gesamte Szenerie einfasst, ist eine spatere Ergdnzung
aus dem 18. Jahrhundert.

Stilistisch entstammt das Kunstwerk der Zeit der Spatgotik

und wird auf Mitte 16. Jahrhundert datiert. Ein fiir diese

Zeit charakteristisches Streben nach einer anatomisch richtigen
Darstellung des menschlichen Korpers wird vor allem im
Hinblick auf die Ausarbeitung des Jesuskindes ersichtlich.
Jedoch bleibt Kels noch deutlich in der spatgotischen Figuren-
auffassung verhaftet, in der vor allem der Faltenwurf der
Kleidung und weniger die menschliche Anatomie im Vorder-
grund steht.

Der um 1480/1485 in Fiissen geborene Bildhauer Hans Kels d. A.
wurde im Jahr 1507 in Kaufbeuren anséssig. Zu seinen
Auftraggebern zdhlten so einflussreiche Personlichkeiten wie
Kaiser Maximilian I. und Konig Ferdinand I. Fiir letzteren
fertigte Kels beispielsweise eines seiner bekanntesten Werke,
das sogenannte Ambraser Spielbrett, an, das sich heute

im Besitz des Kunsthistorischen Museums in Wien befindet.

Petra Weber M. A.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Huber Gerhard
(um 1540/1550 - 1620)

Bronze
H. 93 cm

Im Februar 2012 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
die Skulptur Merkur und stellte
sie dem Bayerischen Nationalmu-
seum als unbefristete Leihgabe
zur Verfiigung.

Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen
(Inv.-Nr. L 2012/3)
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Hubert Gerhard,
Merkur,
um 1595

Schon seit einem halben Jahrhundert hatte sich das Baye-
rische Nationalmuseum um die Erwerbung des Merkur

von Hubert Gerhard, einer der glinzendsten Schopfungen der
stiiddeutschen Bronzeplastik aus der Zeit kurz vor 1600,
bemiiht. Die fritheren Eigentliimer hatten das national bedeu-
tende Kunstwerk ab 1998 dem Bayerischen Nationalmuseum
als Leihgabe Uberlassen; 2009 wurde das Auktionshaus
Christie’s mit dem Verkauf beauftragt. Erst durch die Initiative
der Ernst von Siemens Kunststiftung gelang es, dieses ein-
malige Kunstwerk fiir Bayern zu bewahren.

Der zum Flug ansetzende Merkur hielt in der gesenkten Linken
den verlorenen Caducaeus, wihrend er in der erhobenen
Rechten moglicherweise einen Geldbeutel hatte, beides Attri-
bute des Gotterboten neben Fliigelhelm und -sandalen. In

der Antike auch als Gott der Handler und Diebe verehrt, ist die
Figur des Merkur eines der charakteristischsten Themen

in der Plastik des Manierismus. Fiir seine Gestaltung war der
Fliegende Merkur von Willem van Tetrode von ca. 1560 im
Museo Nazionale del Bargello in Florenz wohl das nachste Vor-
bild. In der Florentiner Werkstatt des berihmten Giovanni

da Bologna hatte Hubert Gerhard einen Teil seiner Ausbildung
erhalten, ehe er nach Stiddeutschland ging und fiir Hans
Fugger und Herzog Wilhelm V. von Bayern tdtig wurde.

Die fritheste Erwdhnung des bronzenen Merkur stammt aus
dem Jahr 1788 und belegt die jahrhundertealte Augsburger
Provenienz. Damals noch als Werk des Adriaen de Vries
angesehen, beschrieb der Augsburger Stadtpfleger und Schrift-
steller Paul von Stetten ,einen sehr schonen Merkur in

dem von Stettenschen Hause auf dem Obstmarkt, welches da-
mals, als er [damit ist hier noch Adriaen de Vries gemeint]
dort arbeitete, dem Bauherrn Wolfgang Leonhard Paler gehor-
te“. Mehrere dltere Gebdude hatte Wolfgang Paler der

Juingere 1593/94 zu einem prachtigen Herrenhaus umbauen
lassen. Wohl in dieser Zeit schuf Gerhard den Merkur fir

den reichen Handelsherrn, der auch eine fiihrende Rolle im
Kupferhandel einnahm. 1675 ging das Palersche Anwesen

in den Besitz der Familie von Stetten tiber. Um 1850 kam der
Merkur durch Erbgang an einen anderen Zweig der Familie,

in dessen Eigentum er bis vor kurzem verblieb. Die Sta-
tuette, deren Oberfliche makellos erhalten ist, diente wohl
ehemals als Bekronung eines Brunnens.

Dr. Jens L. Burk




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Literatur zur Geschichte des
Wagenbaus

Papier, 400 druckgraphische
Werke

Im Marz 2012 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung

das Wackernagelsche Konvolut
an Literatur zur Geschichte
des Wagenbaus und stellte es
dem Zentralinstitut fiir Kunst-
geschichte zur Verfligung.

Zentralinstitut fiir Kunst-
geschichte, Miinchen

Bild oben:

The grand procession of Queen
Victoria & Prince Albert, accompa-
nied by the civic authorities, to

the opening of the Royal Exchange,
on Monday, October 28th, 1844. -
London.

(Signatur: TK 544/1 R)

Bild unten:

Wright, John Michael: An account
of His Excellence Roger Earl of
Castlemaine’s embassy, from His
Sacred Majesty James the 1.,
King of England, Scotland, France,
and Ireland, &c. to His Holiness
Innocent XI. 1688 - London.
(Signatur: CA 317/264 R)
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Sammlung von Literatur
zur Geschichte des Wagenbaus,
16. bis 19. Jahrhundert

Fur die Bibliothek des Zentralinstituts konnte aus dem Besitz
des Kunsthistorikers Dr. Rudolf H. Wackernagel, Miinchen,
eine ca. 400 Titel umfassende Sammlung von Literatur zur Ge-
schichte des Wagenbaus, besonders zu historischen Kutschen
im hoéfischen Kontext, erworben werden. Ein ebenfalls

von Rudolf H. Wackernagel, ehemals Restaurator an der Stadti-
schen Galerie im Lenbachhaus, Miunchen, seit ca. 1950
umfassend angelegtes Wagen-Bildarchiv wurde bereits 2007
vom Kunsthistorischen Museum Wien, Abteilung Wagenburg
Schonbrunn, erworben (KHM-Jahresbericht 2007, S. 141).

Die Sammlung deckt ein selten gepflegtes Gebiet in hochspe-
zialisierter Weise ab und vervollstdndigt die in der Biblio-

thek des Zentralinstituts bereits vorhandenen Bestande

zum Thema. Sie umfasst sowohl allgemeine wagenbaukundli-
che Fachbtucher vom 17. bis 21. Jahrhundert als auch
zahlreiche Sammlungs- und Firmen-Kataloge seit dem

19. Jahrhundert. Signifikant ist der hohe Anteil von Samm-
lungskatalogen, oft in Form von seltenem topographischen
Kleinschrifttum, etwa zu Sammlungen in Amalienborg,
Arlington Court, Augustusburg, Brussel (Carrosses de la Cour
Royale), Chantilly (Grandes Ecuries), Compiégne, Eaton

Hall, Den Haag, Lissabon (Museu nacional dos Coches), Madrid
(Museo de Carruajes), Maidstone, Moskau (Wagensammlung
im Kreml-Museum), Miinchen (Marstallmuseum Schloss
Nymphenburg), Neapel (Carrozze in Villa Pignatelli), Regens-
burg (Firstliches Marstallmuseum) und Rom, Quirinal
(Carrozze e Livree) sowie Musei Vaticani (papstliche Kutschen-
sammlung). Unter den antiquarischen Raritaten sind vor allem
hervorzuheben: Johann Scheffer, De Re Vehiculari, Frankfurt
1671; die reich illustrierte Beschreibung der beriithmten
Rom-Embassy Roger Earl of Castlemaine’s von Michael Wright,
London 1688 (Abbildung), sowie Dr. Martin Listers Journey to
Paris, London 1699. Zu den neuerworbenen Bestdnden

gehort auch das bedeutendste theoretische Werk zum Wagenbau
des 19.Jahrhunderts: Joh. Chr. Ginzrots Wiagen und Fahr-
werke der Griechen und Romer, Miinchen 1817. Reich koloriert
ist Opening of The Royal Exchange London, 1844, mit

der Auffahrt Queen Victorias und zahllosen Adelskutschen auf
einem 3,5 m langen Leporello (Abbildung).

Prof. Dr. Wolfgang Augustyn

THE GRAND PROCESSION -5 |

| QUEEN VICTORIA & PRINCE ALBERT, |

The Cioe Auchorines,

T THE (PENING OF

THE ROYAL EXCHANGE,
34

ON MONDAY, OCTORER 25TH, 1584,

. OF
HIS EXCELLENCE
“Roger Earl of
Caftlemaine’s Embafly,

‘From His Sacred Majelty
JAMES the Il
King of Eaglaed, Seotland, Frasce, and Ireland, 8cc.
To His Holinels
INNOCENT XIL

Publifhed formerly in the lrakisr Tongue, .
By Mr. MICHAEL WRIGHT,
Chief Steward of His Excellences Houle at Rawe.
- Ard now made Exglif,

With feveral Amendments, and Additons.
Licenfed Roger L'Effrange,
LONDON,

Printed by Tis, Swgden for the Auchor. 1688,




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Georg Pfriindt (1603-1663)

Terrakotta
H. 14,9 cm, B. 10,9 cm

riickseitig ,,GP“ monogrammiert
und ,1636“ datiert sowie zwei
Klebeetiketten mit der Inventar-
nummer ,221“ der Oettingen-
Wallersteinschen Kunstsammlung

Im Mérz 2012 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung

das Relief und stellte es dem
Bayerischen Nationalmuseum als
unbefristete Leihgabe zur Ver-
fugung.

Bayerisches Nationalmuseum,

Miinchen
(Inv.-Nr. L. 2012/35)
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Georg Pfrundt,
Relief Allegorie des Geftihls (Tactus),
1636

Das aus der Kunstkammer der Flirsten zu Oettingen-Waller-
stein auf Schloss Harburg stammende Terracotta-Relief
gehorte wohl zu einer Folge mit Darstellungen der funf Sinne,
von der sich sonst nur das Relief mit der Darstellung

des Gehorsinns (Auditus) im Museum fiir Kunst und Gewerbe
in Hamburg erhalten hat.

Das Relief zeigt einen Feldarzt, der eine offensichtlich

sehr schmerzhafte Untersuchung am Kopf eines jungen Man-
nes ausfiihrt, dessen Haare dafiir teilweise geschoren

wurden. Der Patient wird mit schmerzverzerrtem Gesicht

und gekrimmtem Korper gezeigt; mit den Zahnen beif3t er

auf die Unterlippe; mit der rechten Hand stiitzt er sich

schwer auf der Tischplatte ab. Dem gegeniiber steht die sachli-
che Gelassenheit des Feldschers, der hinter dem Patienten
steht und seinen Kopf mit der Linken in Position halt, wahrend
er mit zwei Fingern der Rechten die Wunde abtastet.

Pfrindt wahlte fur die Darstellung des Gefiihls bzw. des
Tastsinns, der hier mit dem Schmerz gleichgesetzt ist, eine
besonders naturalistisch geschilderte Szene. Sie spiegelt

die im DreiBigjahrigen Krieg vom Kiinstler gemachten Erfah-
rungen wider, als er im Dienste des Herzogs Bernhard von
Sachsen-Weimar selbst gekdmpft hat. Pfriindts Korperdarstel-
lung zeichnet ein eingehendes Naturstudium aus. Weder

im Figurenstil noch im Physiognomischen sind Reminiszenzen
an den Stil seines Lehrers Leonhard Kern auszumachen. Die
Reliefkonzeption hingegen, bei der scharf konturierte Figuren
in die Flache vor einen flachen Hintergrund projiziert werden,
lasst den Einfluss Kerns erkennen. Vermutet wurde, dass

es sich bei den Terracotta-Reliefs um Modelle fir die Ausfuh-
rung in Elfenbein oder in Bronze handelt. Gemeinsam mit
Pfriindts Statuette (siehe Seite 18) erweitert das auBBerordent-
lich qualitdtvolle Relief die Sammlung profaner Kleinplastik
des Barock des Bayerischen Nationalmuseums auf exzellente
Weise.

Dr. Jens L. Burk




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Georg Pfriindt (1603-1663)

Buchsbaum
H.12,5cm, B. 6,3 cm, T. 8,1 cm

auf der Unterseite in Ligatur
monogrammiert ,GP.“ und datiert
,1640“.

Im November 2011 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
die Statuette und stellte sie

dem Bayerischen Nationalmuse-
um als unbefristete Leihgabe zur
Verfiigung.

Bayerisches Nationalmuseum,

Minchen
(Inv.-Nr. L 2011/123)
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Georg Pirundt,

Kleines Madchen, mit den Zehen
spielend,

1640

Die Statuette eines Madchens, das auf dem Boden sitzend

mit seiner linken Hand ein Bein angezogen hat und konzen-
triert mit seinen Zehen spielt, ist eines der wenigen

als gesichert geltenden Bildwerke des Georg Pfriindt. Schon
Joachim von Sandrart rihmte in seiner Teutschen Academie
von 1679 Pfriindts kiinstlerische Begabung. Neben der
Bildhauerei in Holz, Ton, Wachs und moglicherweise Elfenbein
sowie der Herstellung von Medaillen arbeitete Pfriindt

auch als Kupferstecher und Ingenieur. Nach der Ausbildung in
Nirnberg bei Georg Vest d. J. und Leonhard Kern war

Pfriindt in StraBburg, Lyon und Paris tatig und ging spater an
verschiedene siiddeutsche Hofe (Regensburg, Heidelberg,
Mergentheim, Stuttgart und Durlach).

Die Statuette entstand vermutlich in StraBburg, wo sich
Pfrundt seit Beginn des Jahres 1639 aufhielt. Es konnte sich
um eine der Tochter des Kiinstlers aus erster Ehe handeln.
Im Unterschied zu Kleinplastiken mit christlicher, mythologi-
scher oder allegorischer Thematik verbliifft die Statuette
durch die Spontaneitdt der genrehaften Darstellung sowie die
naturalistische Korperwiedergabe. Vergleichbare Bewegungs-
studien bzw. Darstellungen kleiner Kinder sind etwa im
Medium der Zeichnung bekannt. Als beispielhaft konnen vor
allem die in groBerer Anzahl erhaltenen Kinder-Statuetten sei-
nes berihmten Lehrers Leonhard Kern gelten. Dennoch
beweist Pfriindt stilistische Eigenstandigkeit: Die nicht typi-
sierte Darstellung schildert eine konkrete Entwicklungsphase
des Kleinkindes.

Moglicherweise waren die drei original angesetzten Extremita-
ten — beide Beine und der linke Arm - zur Abnahme von
Formen fir die Herstellung eines intermedidren Modells ge-
dacht, so dass die Herstellung einer Bronze nach der
Buchsbaumstatuette denkbar erscheint. Unabhéngig von der
moglichen Modellfunktion heben Monogramm und Jahreszahl
Pfrundts kiinstlerische Inventionskraft hervor.

Dr. Jens L. Burk




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Wolfgang Heimbach
(1613 - angenommen 1679)

Ol auf Leinwand
115 cm x 93,5 cm

Signatur u. r. auf dem Stein:
Coesfelt/Wolffg. HBach. ...
Fecit/1679

Im Dezember 2011 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
das Gemadilde und schenkte es
dem Stadtmuseum Coesfeld fiir
seine Sammlung.

Stadtmuseum Coesfeld
(Inv.-Nr. StM Coe V/ 1974 | K1)
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Wolfgang Heimbach,

Die Taufe Christi (am Ufer
des Jordan),

1679

Das Gemadlde Die Taufe Christi zahlt zu den letzten Werken

des Malers Wolfgang Heimbach. Es ist eins der wenigen
bekannten Historienbilder des Malers, der iberwiegend Por-
trats und Genrebilder erstellte. Er gilt als wichtiger
Reprasentant der norddeutschen Malerei des 17. Jahrhunderts.

Das dargestellte Sujet bezieht sich auf Mat. 3,13-17; Mark.
1,9-11, Joh. 1,31-31, Luk. 3, 21-22.

»Es begab sich aber, als alles Volk sich taufen lie3 und auch
Jesus getauft worden war und betete, da tat sich der Himmel
auf und der heilige Geist schwebte in leiblicher Gestalt

wie eine Taube auf ihn herab, und aus dem Himmel erscholl
eine Stimme: ,Du bist mein geliebter Sohn, an dir habe

ich Wohlgefallen gefunden® (Luk. 3, 21-22).

Dieses zentrale Ereignis wird durch eine vielfigurige Szene in
der unteren Bildhélfte geschildert. Im Zentrum dieses
Bildabschnitts stehen der kniende und betende Jesus und
Johannes der Taufer. Aus einer flachen Schale in der rechten
Hand des Johannes flieBt das Wasser des Jordan auf das
Haupt Jesu. Zwei Engel begleiten, links vom knienden Jesus
stehend, die Szene.

Die Bedeutung der Taufe wird in der oberen Bildhélfte geschil-
dert. Der dunkle Himmel reiB3t auf der heilige Geist kommt

in Form einer Taube auf Jesus herab, wie u. a. in Lukas 3.21-22
beschrieben. Aus der oberen linken Bildecke schaut Gott-

vater auf seinen Sohn. GleiBendes Licht beleuchtet strahlenfor-
mig die Taufe. Engel und Putten begleiten als himmlische
Zeugen das Geschehen. Die Botschaft ist eindeutig: Die Taufe
und allein der katholische Glaube ertffnen gleichsam den

Weg zum Himmel.

Diese Botschaft ist ganz im Sinne von Christoph Bernhard von
Galen, Fuirstbischof des Hochstifts Miinster. Er wihlte Coesfeld
zu seiner Residenzstadt. 1670 trat Wolfgang Heimbach

in dessen Dienste. Von Galen starb am 19. September 1678.

In diesem zeitlichen Zusammenhang ist das Gemaélde zu
betrachten. Es kann als ein deutliches katholisches Zeugnis der
Gegenreformation gewertet werden. Damit kommt dem Bild
eine auBerordentliche Bedeutung fiir Coesfeld zu. Es ist

ein Glanzpunkt der stadthistorischen Sammlung und ein Ho6-
hepunkt der Ausstellung.

Dr. Mechtilde Boland-TheiBen M. A.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Nicolas de Largilliere (1656-1746)

Ol auf Leinwand
81,5 cm x 64,5 cm

Im Mai 2012 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung
dieses Gemalde und stellte es der
Stiftung Schloss Friedenstein
Gotha als unbefristete Leihgabe
zur Verfiigung.

Stiftung Schloss Friedenstein

Gotha
(Inv.-Nr. SG 1785)
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Nicolas de Largilliere,
Friedrich III. von Sachsen-
Gotha-Altenburg als Prinz,
1720

Der franzosische Kiinstler Nicolas de Largilliere ist in den
offentlichen Sammlungen Deutschlands nur relativ selten ver-
treten, obwohl er zusammen mit seinem Freund und

Rivalen Hyacinthe Rigaud einer der gefragtesten Portratmaler
seiner Zeit gewesen ist. So lieBen sich bei dem Kiinstler
zahlreiche Adlige portratieren, zu denen auch viele Deutsche
gehorten, die auf ihrer Kavalierstour Paris besuchten.

Hierzu zahlen die Gothaer Prinzen Friedrich (1699-1772) und
Wilhelm (1701-1771) von Sachsen-Gotha-Altenburg, die

im Jahr 1720 ihre Portrits bei Largilliere in Auftrag gaben.

Im Gothaer Kunstkammerinventar von 1721 werden die
Gemalde unter den Nummern 180 und 181 mit Standort im
Bildergemach der Kunstkammer aufgeftihrt. Bis zu Beginn
des 20. Jahrhunderts befanden sich beide Portréts im Schloss
Friedenstein, dann verliert sich ihre Spur. Damit teilen sie
das Schicksal vieler bedeutender Werke, die in Gotha vor allem
in den 1930er und 1940er Jahren verloren gingen. Nur au-
Berst selten ergibt sich die Gelegenheit einer Riickerwerbung,
und so ist es ein groBes Gliick, dass durch die Ernst von
Siemens Kunststiftung das Bildnis des Erbprinzen Friedrich
zurtickgewonnen werden konnte. Das Werk stellt eine
wichtige Ergdnzung fir den Sammlungsbestand der Gothaer
Furstenportrats dar, zu denen unter anderen auch ein

Werk von Rigaud gehort.

Das gut erhaltene Gemaélde von Largilliere, auf der Ruickseite
alt beschriftet und datiert, zeigt den Prinzen in militarischer
Erscheinung als Halbfigur, stimmungsvoll hinterfangen

von einem schmalen Landschaftsstreifen und dicht bewolktem
Abendhimmel. Gekleidet ist er in einem roten Rock mit auf-
wendigen Goldstickereien an den Aufschldagen, einem verzier-
ten und blau gefiitterten Brustharnisch sowie einer ein-
drucksvollen Allongeperticke. Unter dem Arm tragt er einen
schwarzen Dreispitz, der ebenfalls mit Goldstickereien verziert
ist. Das hofische Bildnis gehort in die erfolgreichste Schaffens-
phase Largillieres, der als Professor an der Pariser Académie
royale de peinture et de sculpture, spater sogar als deren Kanz-
ler tatig war und in seinem Leben weit tiber 1000 Portréts
angefertigt haben soll.

Dr. Timo Trumper




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Anna Rosina Lisiewska
(1713-1783)

Ol auf Leinwand
143 cmx 116 cm

Im November 2011 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
das Gemalde und stellte es

den Thiiringer Museen Eisenach
als unbefristete Leihgabe zur
Verfligung.

Thiiringer Museen Eisenach
(Inv.-Nr. A2-42)
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Anna Rosina Lisiewska,

Portrdat der Herzogin Anna Sophie
Charlotte von Sachsen-Eisenach,
1742

Das reprasentative, groBformatige Dreiviertelbildnis

zeigt eine Fiirstin in Witwentracht, deren Hand auf der auf
einem Kissen platzierten Krone ruht, was auf den hohen
Rang der Dargestellten hinweist. Es handelt sich hierbei um
Anna Sophie Charlotte (1706-1751), die &dlteste Tochter

des Markgrafen Albrecht Friedrich von Brandenburg-Schwedt
und seiner Gemahlin Maria Dorothea von Kurland.

Gemalt hat das Bild die beriihmte Portratmalerin Anna Rosina
Lisiewska, verheiratete Matthieu. Anna Rosina Lisiewska
entstammte einer urspringlich in Polen beheimateten Berliner
Kiinstlerfamilie. 1741 heiratete sie den preuBischen Hofmaler
David Matthieu, mit dessen Familiennamen sie in einer alten
Beschriftung auf der Riickseite der Leinwand bezeichnet wird.
Nach dem Tod Matthieus heiratete Anna Rosina Ludwig

de Gasc, einen Freund Lessings. 1757 wurde Lisiewska Hofma-
lerin der Fursten von Anhalt-Zerbst, 1769 Ehrenmitglied

der Dresdner Kunstakademie und 1777 Hofmalerin der Herzo-
ge von Braunschweig.

Nachforschungen haben ergeben, dass das vorliegende
Gemalde wohl im Berliner Stadtschloss hing (bis 1907 nachweis-
lich). Nach dem Ersten Weltkrieg sind viele Gemaélde aus

den preuBischen Schlossern im Privateigentum des Hauses
Hohenzollern verblieben und von dort nach und nach in

den Kunsthandel gelangt. Diesen Weg hat wahrscheinlich auch
das Herzogin-Bild genommen. Seit 1984 gehorte das Ge-
malde einem Berliner Privatsammler, der es im November
2011 zur Auktion gab.

Auf Initiative des Eisenacher Kulturamtes und dank der sehr
generosen Unterstliitzung der Ernst von Siemens Kunststiftung,
Minchen, konnte das Bildnis der Herzogin Anna Sophie
Charlotte von Sachsen-Eisenach auf einer Auktion beim renom-
mierten Kunsthaus Lempertz in Koln ersteigert werden.

Jetzt wird das Bildnis einen dauerhaften Platz als unbefristete
Leihgabe im Eisenacher Stadtschloss erhalten.

Martin Scholz M. A.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Jean-Antoine Houdon (1741-1828)

Bronze; Riickseite verdeckt
durch eine Kupferplatte; bez.
Houdon 1780

H. 45 cm; mit Sockel 57,5 cm

Im April 2012 forderte die Ernst
von Siemens Kunststiftung

den Ankauf der Biiste fiir das
Liebieghaus in Frankfurt am
Main und erwarb entsprechendes
Miteigentum.

Ferner beteiligten sich an dem
Ankauf der Stadelsche Museums-
Verein e. V., die Ernst Max von
Grunelius Stiftung, die Margueri-
te von Grunelius Stiftung und die
Kulturstiftung der Lander.

Stadelsches Kunstinstitut und
Stadtische Galerie, Frankfurt am
Main

(Inv.-Nr. St.P.655)

Provenienz:

Madame Jacques Seligman, Paris,
vor 1916 / Julien Potin, Frankreich /
Edmond Courty, Chatillon-
sous-Bagneux, Frankreich / Aukti-
on im Hotel Drouot, Paris,

9. Dezember 2002 / Galerie W. M.
Brady & Co, New York, 2005/
Galerie Daniel Katz, London
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Jean-Antoine Houdon,
Biiste des Jean Jacques Rousseau,
1780

Jean-Antoine Houdon, einer der wichtigsten franzosischen
Bildhauer des 18. Jahrhunderts, schuf Bildnisse von Politikern,
Schriftstellern oder Naturwissenschaftlern seiner Zeit aus
Frankreich, Deutschland, Russland und Amerika. Auch den be-
rithmten Philosophen und Schriftsteller Jean Jacques Rousseau
(1712-1778) hatte Houdon portratieren wollen, traf jedoch
niemals mit ihm zusammen. Nach Rousseaus Tod wurde der
Bildhauer gebeten, eine Totenmaske anzufertigen. So war
Houdon in der Lage, den Philosophen wirklichkeitsnah wieder-
zugeben und entwickelte mehrere Portrédttypen:

,al’antique”, ohne Toga und ohne Perticke Giber einem
knappen Bistenausschnitt, und ,a la francaise®, mit zeitgenos-
sischer Kleidung und Perticke. Ein dritter Typus, den auch

die fir das Liebieghaus erworbene Biiste zeigt, verwendet die
antikische Hermenform. Der Portréatierte ist von einer Toga
umhiillt und barhduptig. Um das Haar legte Houdon ein Band,
das er ,Band der Unsterblichkeit“ nannte, und verglich somit
Rousseau mit antiken Dichtern und Heroen.

Wie kein anderer zeitgendssischer Bildhauer verstand es
Houdon, die Ziige seiner Modelle und deren Charakter zu er-
fassen. So verlieh er dem Portrat Rousseaus mit prazise
geformten Augen, buschigen Augenbrauen, der markanten
Nase und dem geschlossenen Mund Lebendigkeit und
sinnliche Plastizitdt. Ebenso wie die meisterhafte Charakterisi-
sierung macht der makellose Guss, die auBBerordentlich

feine Nachbearbeitung und Ziselierung die Eigenhandigkeit
augenfiallig. Die Bliste, bezeichnet mit der Jahreszahl 1780,
entstand in der Blutezeit von Houdons Schaffen und vertritt
somit die glanzvollste kiinstlerische Periode im Werk des
Bildhauers. Die Liebieghaus Skulpturensammlung besitzt Por-
trats aus der Zeit vom 15. bis zum 19. Jahrhundert. Es ist

fiir das Haus von groBter Bedeutung, dass Houdon als einer
der bedeutendsten Portratbildhauer mit einem qualitdtvollen
Werk in der Sammlung vertreten ist. Denn das Ziel der Grun-
der des Museums war es, ,die Entwicklung der Bildhauerkunst
bei den Kulturvolkern wahrend der historischen Zeiten

durch Sammlung hervorragender oder charakteristischer Wer-
ke zu veranschaulichen®.

Dr. Maraike Buckling




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Johann Heinrich Tischbein d. A.

(1722-1789)

Ol auf Leinwand
60,5 cm x 48,5 cm
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Der Kasseler Hofmaler Johann Heinrich Tischbein d. A. war
das bedeutendste Mitglied der hochbegabten, Gber vier
Generationen reichenden Malerfamilie. Er war Mitbegriinder
der Kasseler Kunstakademie, lehrte dort Malerei, und war

ein wichtiger Protagonist des friihen Klassizismus in Deutsch-
land. Aus seiner Hand stammt das bislang unbekannte Gemal-
de, die einzig tiberlieferte Darstellung des bedeu-

tenden Musikers und Publizisten Ernst Christoph DreB3ler
(1734-1779). Der Portratierte héalt einen aus mehreren Seiten
bestehenden Gelegenheitsdruck eines Fruhlingsliedes in
seiner Hand, das er anldsslich der Heirat von David August von
Apell mit der Tochter des Malers, Wilhelmine Caroline

Amalie Tischbein, am 10. Mai 1778 vortrug. Auf dem Titelblatt
ist zu lesen:

,Fruhlings-Lied / dem / Apell- und Tischbeinischen /
Hochzeitfeste, /| im Namen nachstehender guten Freunde /
gesungen / von | Ernst Christoph DreBler / [C]assel, den
10.May 1778 | Gedruck[t in der] Weysenhaus Buchdrucker[ey]“

DreBler studierte ab 1753 Rechtswissenschaften und Dicht-
kunst in Leipzig. Er war ein guter Violinist, und insbesondere
als Sanger genoss er gro3e Wertschatzung. Als Musikus
wirkte er an den Hofen von Schleiz, Erlangen, Bayreuth, Gotha,
Wetzlar, Wien und seit 1774 in Kassel, wo er am Hof als Teno-
rist und Kammermusiker Anstellung fand. In seinen Schriften
pladierte DreBler fur die Grindung von Musikschulen

zur Ausbildung von Sdngern und Instrumentalisten, seine
1777 herausgegebene Theater-Schule wurde zu einem grund-
legenden Werk fiir die Bestrebungen der deutschen Oper
jener Zeit.

Auf dem im Jahr nach seinem Tode fertiggestellten Bildnis
sehen wir einen modisch gekleideten jungen Mann mit
rotlichen Wangen. Sein Korper ist nach rechts gerichtet, sein
Kopf wendet sich zum Betrachter. Sein Haar ist grau gepudert,
uber der Stirn hochtoupiert. Zur Frisur mit jeweils zwei
Ringellocken gehorte ein am Nacken zusammengebundener
Zopf. Er tragt einen grauen Frac a 'anglaise, auch Redingote
genannt, mit groBem Revers und groBen Knopfen, darunter ei-
ne rote, wollene, mit Gold bestickte Weste, ein Batisthemd

mit Jabot und ein feines Halstuch.

Bei dem Gemaélde handelt es sich wahrscheinlich um ein tro-
stendes Geschenk der befreundeten Familie Tischbein an

die junge, kurz nach ihrer Heirat verwitwete Frau DreBlers, das
an die erst ein Jahr zurtickliegende Hochzeit erinnert.

Eszter Fontana




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Peter Neuss (1736-1807)

Kasten: Palisander
9,5cmx22cmx 10 cm

Inhalt: Bronze, vergoldet,
Messing, geblauter Stahl,

Silber, graviert, Guilloché-Email,
Bergkristall

Auf der Unterseite Messing-
plakette mit Gravur:

Verfertigt von Peter Neuss Meister
Anno 1791

Im Dezember 2011 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
diese Miinzwaage und stellte sie
dem Maximilianmuseum der
Kunstsammlung Augsburg als
unbefristete Leihgabe zur
Verfligung.

Kunstsammlung und Museen,

Augsburg
(Inv.-Nr. L. 2011-80)
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Munzwaage des letzten Augsburger
Munzmeisters Peter Neuss,
1791

Zum Prifen von Gold- wie auch von Silbermiinzen auf

volles Gewicht und Echtheit benotigte man eine Miinzwaage.
Fir Kaufleute und Bankiers war sie unentbehrlich. Kéln

und Nurnberg waren vom 16. bis zum 18. Jahrhundert fiihrend
in der Herstellung dieser Messinstrumente. Diese préichtige
Munzwaage mit reichem klassizistischen Dekor wurde in Augs-
burg gefertigt. Auf der Unterseite des Kastens befindet

sich die Signatur des Peter Neuss, des letzten Miinzmeisters
der Reichsstadt Augsburg, die mit der Ubernahme durch das
Konigreich Bayern 1806 auch ihre Munzhoheit verlor.

Der aus Palisanderholz gefertigte Gewichtskasten in Sarkophag-
form steht auf kannelierten vergoldeten BronzeftiBen.
Maskarons, Bliitenrosetten und Blumenfestons schmiticken die
AuBenseiten. Das Innere enthélt alle 18 originalen Miinzge-
wichte aus Messing fiir Nominale verschiedener Goldmiinzen
(Carlin, Louis d’or, Ungarischer Dukat) sowie ein Klappfach mit
kleinen Gewichtsplattchen und zugehoriger Pinzette. Die
Waage selbst, deren Futteral nicht erhalten ist, hat einen Waag-
balken aus geschmiedetem Stahl mit silbernen Waagschalen an
gedrillten Seidenfdden. Die filigrane Aufhangung aus ge-
bldutem Eisen und vergoldetem Messing schmiicken silberne
Blitengirlanden. Das untere Ende bildet ein mit Rosetten-
scheiben belegter Wiirfel mit schmaler, balusterformiger Spitze.
Die Drehachse ziert ein facettierter Bergkristall. Der frei
gelassene und nur mit blauem, transluzidem Email tiberzoge-
ne Wappenschild mit Grafenkrone deutet darauf hin, dass
Peter Neuss die Mlinzwaage als reprasentatives Messinstru-
ment fiir einen adligen Empfanger oder Kaufer gefertigt hatte.
Das Zwischenstlick tiber dem Wappen ist mit silbernen
Bliitenfestons verziert und hat ein Ringfenster, in welchem das
Zunglein des langen Zeigers erscheint. Eine urnenformige
Vase mit silbernen Blutenfestons und Lanzettblattern bildet
das obere Ende der Aufhdngung.

Nicht nur materiell, sondern auch in kultur- und stadt-

geschichtlicher Hinsicht ist Peter Neuss’ Mlinzwaage eine
groBe Kostbarkeit.

Dr. Christoph Emmendorffer




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

E.T. A. Hoffmann (1776-1822)

Zeichnung, Bleistift auf
Blittenpapier
14,8 cm x 21,3 cm

Johann Baptist Sonderland
(1805-1878)

Radierung aus dem Jahr 1839/
Einzelblatt als Vorabdruck einer
Buchillustration

11,9 cm x 17,1 cm (Plattenrand)

Im Juni 2012 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung diese
eigenhéndige Zeichnung Hoff-
manns und stellte sie der Staats-
bibliothek Bamberg als unbefris-
tete Leihgabe zur Verfiigung.

Staatsbibliothek Bamberg

(Inv.-Nrn. EvS.G H 5/1 und EvS.G
H 5/2)

Bild oben:
Originalzeichnung Hoffmann

Bild unten:
Radierung Sonderland
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E. T. A. Hoffmann,
Hoffmann beim Vorlesen mit
C. F. Kunz,

1808/1813

Im Juni 2012 glickte der Ernst von Siemens Kunststiftung

bei einer Auktion der Autographenhandlung J. A. Stargardt die
Erwerbung einer eigenhandigen Bleistiftzeichnung des
kiinstlerischen Multitalents E. T. A. Hoffmann. Originalzeich-
nungen Hoffmanns sind duBerst rar; auf dem Kunstmarkt
tauchen sie so gut wie nie auf. Die soeben erworbene Zeich-
nung galt seit 1884 als verschollen. Bekannt war sie durch die
gleichfalls angebotene druckgraphische Reproduktion von
1839.

Entstanden ist die Zeichnung in der Bamberger Zeit Hoffmanns
zwischen 1808 und 1813. Der Bamberger Verleger, Leih-
bibliothekar und Weinhandler Carl Friedrich Kunz (1785-1849),
Freund und erster Verleger E. T. A. Hoffmanns, beherrscht
lippig das Zentrum des Blattes: Im Bett liegend, liest er beim
Schein einer Kerze Hoffmann aus einem Schriftstuick vor.
Hoffmann hatte sich selbst in verschatteter Riickenansicht mit
ins Bild gebracht. Beide Figuren sind vom Kiinstler nament-
lich bezeichnet. In seinen Erinnerungen berichtet Kunz, dass
er und Hoffmann sich bei ihren Zusammenkiinften gele-
gentlich aus literarischen Werken vorlasen - eines dieser Tref-
fen wurde wohl in dieser Zeichnung festgehalten.

Auf der Ruckseite des Blattes finden sich die Schlusszeilen
eines Briefes, dessen unbeschriebenen Teil Hoffmann abgeris-
sen und als Zeichenpapier umgenutzt hat.

Ein Vergleich der Zeichnung mit der Radierung zeigt gewichti-
ge Unterschiede: Die szenische Gestaltung ist in der Druck-
graphik deutlich gestaucht und in die Breite gezogen. Wahrend
auf dem originalen Blatt Kunz die deutlich dominierende,
ubergewichtig wiedergegebene Gestalt ist, erscheinen die bei-
den Personen in der Nachgestaltung annahernd gleich propor-
tioniert.

Zeichnung und Radierung wurden als Leihgaben der Staats-
bibliothek Bamberg anvertraut, in der die weltweit grof3te
Sammlung originaler Zeichnungen und Aquarelle E. T. A.
Hoffmanns sowie eine Vielzahl der erhaltenen Autographen
verwahrt werden. Die Bibliothek htitet bereits seit 2010

vier weitere Hoffmanniana aus dem Eigentum der Ernst von
Siemens Kunststiftung.

Prof. Dr. Werner Taegert




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Johann George Hossauer
(1794-1874)

Silber, getrieben, gegossen,
graviert, vergoldet
D.30 cm

Marken:

Berliner Beschauzeichen
(1819-1854), Beschauzeichen des
zweiten Zeichenmeisters

B. G. F. Andreack (1819-1842) und
Meistermarke ,HOSSAUER
BERLIN“.

Bezeichnung: Feingehaltsstempel
,12 LOTH:“, gestempelt ,FIDC.“
(lat.: fidei comissum = der Treue
anvertraut).

Gestempelte historische Inventar-
nummern:

49, 51, 55, 56, 66, 67, 69, 71

Im Dezember 2011 erwarb

die Ernst von Siemens Kunststif-
tung diese acht Teller und stellte
sie dem Staatlichen Museum
Schwerin als unbefristete Leihga-
be zur Verfiigung.

Staatliches Museum Schwerin
(Inv.-Nr. LG/KH 4-11)

Literatur:

Melitta Jonas: Gold und Silber fiir
den Konig. Johann George
Hossauer (1794-1874). Gold-
schmied seiner Majestit des
Konigs, Ausstellungskatalog Stif-
tung PreuBische Schlosser

und Garten Berlin-Brandenburg,
Berlin 1998, Kat.-Nr. 6 u. vgl. Abb.
S.70
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Acht Teller aus dem Tafelservice
des GroBherzogs von
Mecklenburg-Schwerin,

um 1837

Die acht vergoldeten Silberteller mit dem kraftvoll geschweif-
ten, mehrfach profilierten Rand stammen aus einem umfang-
reichen fiirstlichen Tafelservice, zu dem, neben Terrinen,
Weinkiihler, Girandolen, Bestecke und - entsprechend einer
historischen Inventarnummer - auch mindestens 144

Teller gehorten. Das zwischen 1835 und 1840 von englischen
und franzosischen Vorbildern inspirierte Service erscheint

im Stil des zweiten Rokoko. Bei den Tellern klingt diese
Priagung in der passig geschwungenen Randkontur und den
strukturierenden Muschelmotiven an. Das auf allen Stiicken
befindliche, gravierte mecklenburgische Wappen scheint

auf Paul Friedrich von Mecklenburg-Schwerin zu verweisen,
dessen kurze Regentschaft als GroBherzog von 1837 bis

1842 wihrte. 1822 hatte er die preuBische Prinzessin Alexan-
drine, Tochter der Konigin Luise, geheiratet, wodurch sich
vielfdltige Beziehungen zwischen Schwerin und Berlin entwik-
kelten. Schon in den 1820er Jahren hatte das junge Paar
Bestellungen bei Johann George Hossauer aufgegeben, in des-
sen Tagebuch 1837, 1838 und 1842 furstlicher Besuch aus
Schwerin vermerkt ist. Der in Paris ausgebildete und nunmehr
fiihrende Berliner Goldschmied, der 1826 als einziger zum
,Goldschmied Seiner Majestit des Konigs“ ernannt worden
war, schuf das auf Opulenz ausgerichtete Tafelservice,

uber dessen Entstehung die schriftlichen Quellen bislang
schweigen. Es wurde zum Fideicommis bestimmt und befand
sich bis in die 1970er Jahre in Familienbesitz.

Nur dauBBerst wenig von dem, was mecklenburgische Her-

zoge und GroBherzoge bei Goldschmieden in Niirnberg, Augs-
burg, Hamburg, Paris oder Berlin erworben haben, hatte
Eingang in die Museumssammlungen gefunden. Daher wurden
u. a. Edelmetallobjekte dieser Provenienz nach 1989 zu

einem Erwerbungsschwerpunkt bestimmt. Die acht vergolde-
ten Teller erweitern nunmehr weitere Geschirrteile aus
diesem bedeutenden Ensemble, die nach und nach fiir das
Staatliche Museum Schwerin erworben werden konnten.

Sie ermoglichen es, diese Facette flrstlicher Reprdsentation im
Rahmen einer Silberkammer im Schloss Schwerin in naher
Zukunft vor Augen fiihren zu kdnnen.

Dr. Karin Annette Moller




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Johan Christian Dahl (1788-1857)

Ol auf Leinwand
54,5 cm x 82 cm

Im Februar 2012 forderte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
den Ankauf dieses Gemaldes
und erwarb entsprechendes Mit-
eigentum. Dartiber hinaus wurde
ein Darlehen ausgereicht.

An dem Ankauf waren ferner be-
teiligt die Otto Wolff Stiftung,
Koln, und die Kulturstiftung der
Lander, Berlin.

Pommersches Landesmuseum,

Greifswald
(Inv.-Nr. aa002345)
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Johan Christian Dahl,
Swinemtinde bei Mondschein,
1840

Das signierte und datierte Olgemaélde des Norwegers

Johan Christian Dahl zeigt die Silhouette der pommerschen
Kistenstadt Swinemiunde bei Mondschein. Im Oktober

1939, auf der Riickreise aus seinem Heimatland, hatte Dahl die
Hafenstadt bertiihrt, von wo aus es iiber die Oder nach

Stettin und dann auf dem Landweg weiter nach Dresden ging.
Auf der Swine segelnd, entstanden am 8. Oktober 1839

vom Deck des Schiffes aus zwei zarte, kolorierte Bleistiftzeich-
nungen. Nur zwei Monate spéter fertigte der Maler im

Atelier in Dresden zwei Olstudien ,als Erinnerung an meine
Reise auf Deck unweit Schwinemiinde®“ sowie in der darauf-
folgenden Zeit eine weiter ausgefiihrte Variante, die sich heute
im Kunstmuseum Bergen befindet. Aus diesen Studien
komponierte Dahl 1840 sein Gemalde mit der die Szene be-
herrschenden Windmitihle sowie der Stadt im Hintergrund,
dunkel und duBerst wirkungsvoll gegen den durch den Mond
erhellten, meisterhaft gemalten Himmel gestellt. Vor die
Hafeneinfahrt setzte er ein Segelschiff, erganzte ein Ruderboot
aus seinem Zeichnungsfundus und erfand als Gegengewicht
zur Miihle und zur Belebung der Stadtsilhouette mit ihrem Ma-
stenwald den hoch aufragenden Kirchturm, den Swine-
miunde zu dieser Zeit noch nicht zu bieten hatte. Wie Caspar
David Friedrich — Dahls Freund und seit 1823 auch sein
Wohnungsnachbar in Dresden — geht auch der Norweger frei
mit der topographischen Situation um und kreiert aus

den einzelnen Elementen in einer sehr atmosphérischen, vom
Wasser reflektierten Beleuchtungssituation die charakteristi-
sche Stimmung einer kleinen Hafenstadt des Nordens.

Mit dem Ankauf dieses herausragenden Gemaéldes von Johan
Christian Dahl konnte die Romantik-Sammlung des
Pommerschen Landesmuseums, das in der Geburtsstadt
Caspar David Friedrichs beheimatet ist, wesentlich be-
reichert werden.

Dr. Birte Frenssen




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Im Juni 2012 erwarb die Ernst von
Siemens Kunststiftung diese
Kunstmedaillensammlung und
stellte sie der Staatlichen Miinz-
sammlung als unbefristete
Leihgabe zur Verfligung.

Staatliche Minzsammlung,
Minchen
(verschiedene Inv.-Nrn.)

Bilder oben:

Maximilian Dasio (1865-1954),
Medaille auf den Miinchner Maler
Leo Samberger (1861-1949),
undatiert. Vs. Leo Samberger,

Rs. Tod und Schlaf, Genien mit
gesenkter, erloschener und

mit erhobener, brennender Fackel.

Bilder unten:

Elisabeth von Esse6 (1883-1954),
Medaille auf die Sopranistin
Gertrud Runge, 1922. Vs.: Gertrud
Runge, Rs.: Tanzende nach
antikem Vorbild auf Notenzeile.
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429 Kunstmedaillen aus der
Sammlung Schulze,
1850/1945

Minchen war im 19. und im 20. Jahrhundert eines der wichtig-
sten Kunstzentren in Deutschland und in Europa. Daran hat
auch die Medaillenkunst, die in Miinchen mit der Epoche des
Jugendstils einen groBen Aufschwung nahm, ihren Anteil.
Auch fiur die Medaillenkunst war Miinchen im deutschen wie
im internationalen MaBstab ein bedeutendes Zentrum.

Uber Jahrzehnte hat ein Medaillenfreund eine der bedeutend-
sten Sammlungen historisch und kiinstlerisch wertvoller
Medaillen mit Schwerpunkt auf der Zeit von ca. 1850 bis 1960
aufgebaut, wobei die meisten Stucke der Klassischen Moderne
des spaten 19. und der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts zu-
zurechnen sind. Diese Sammlung ist insbesondere im Bereich
der Miinchner Kinstler von herausragender Bedeutung, mit
einer sehr groBen Zahl seltener oder einzigartiger Stiicke und
zahlreichen Modellen und Proben. Auch auf die Qualitét, die
Erhaltung, eine besonders schone Oberfldche der Stiicke wurde
beim Aufbau dieser Sammlung besonderer Wert gelegt.

Fur die Staatliche Miinzsammlung hat sich die einmalige Gele-
genheit ergeben, ihren Sammlungsschwerpunkt der Kunst-
medaillen wesentlich zu starken und gezielt Liicken mit einer
Auswahl herausragender Stiicke aus dieser Sammlung zu
schlieBen. Die Miinchner Medaillensammlung wird in ihrer Ge-
samtheit durch diese Neuzugange wesentlich aufgewertet.

Der Zugang an Miinchner Medaillen aus der Zeit bis

ca. 1945 aus dieser Sammlung belduft sich auf 429 Stiick. An
bedeutenden Medaillenkiinstlern, die mit einer besonders
groBen Anzahl an Stiicken bei den Neuerwerbungen vertreten
sind, sind zu nennen: Josef Bernhart (33 Stiick); Maximilian
Dasio (32); Alois Borsch (26); Karl Ott (18); Carl Friedrich Voigt
(15); Jan Wysocki (13); Theodor Georgii (12), Hans Schwegerle
(12); Lissy Eckart (11); Hermann Hahn (11); Hans Seibt (10);
Hans Lindl (9); Max Olofs (9); Elisabeth von Esse0 (8); Richard
Klein (8); Berthold Rungas (8); Ignaz Taschner (7).

Dr. Dietrich O. A. Klose




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Reinhold Begas (1831-1911)

Ton, ungebrannt
H.33,5cm; B. 28 cm; T. 18 cm

Im Juni 2012 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung den
Bozzetto zu Pan als Lehrer des
Flotenspiels und stellte ihn dem
Begas-Haus in Heinsberg als
unbefristete Leihgabe zur Verfi-

gung.

Begas-Haus, Museum fir
Kunst- und Regionalgeschichte,
Heinsberg

(Inv.-Nr.RB 12)

Provenienz:

Privatbesitz, Siddeutschland,;
erworben in der Auktion
Berlin, Villa Grisebach, Auktion
Nr. 193 vom 30. Mai 2012

[Lot 123].
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Reinhold Begas,

Pan als Lehrer des Flotenspiels
(Bozzetto),

1857 (?)

Die Freundschaft zu Arnold Bocklin fithrte Reinhold Begas

zur Auseinandersetzung mit dessen antik-heidnischer Bildwelt.
Aus dieser Anregung heraus modellierte Begas im Sommer
1857 das Tonmodell zu der Gruppe Pan trostet Psyche, deren
vergroBertes Gipsmodell er nach seiner Riickkehr aus Italien
1858 in der Berliner Akademie-Ausstellung priasentierte.

In derselben Ausstellung war auch ein 70 cm hohes Modell der
Gruppe Pan als Lehrer des Flotenspiels in gebranntem Ton zu
sehen. Nach Alfred Gotthold Meyer, Begas‘ erstem Biographen,
existierte noch eine kleine ,vortreffliche Thonskizze*, die
Begas am selben Tag wie das Tonmodell der Pan-Psyche-Gruppe
1857 in Rom geschaffen haben soll (Meyer 1897, S. 23).

Die sich im Stiddeutschen verlierende Spur und Meyers Erwih-
nung der Tonskizze lassen vermuten, dass Begas das

Stuick noch wéahrend des letzten Jahres seines ersten, pragen-
den Romaufenthalts 1856-1858 seinem Malerfreund Arnold
Bocklin als Freundschaftsgabe tibereignet hat.

Bei dem 2012 in den Kunsthandel gelangten, der Forschung
bis dahin unbekannten Bozzetto handelt es sich vermutlich um
die von Meyer erwahnte ,Thonskizze“. Sie besteht aus unge-
branntem, nur getrocknetem Ton und ist somit weniger als Mo-
dell (denn diese wurden in der Regel gebrannt) denn vielmehr
als erste, tastende Umsetzung einer Bildidee anzusehen.

Am Ende dieser Entwicklung stand rund zehn Jahre spéater die
erste bekannte Fassung der Marmorgruppe Pan als Lehrer des
Fldtenspiels (vgl. JB 2011/2012, S. 44 ).

Es ist ein kleines Wunder, dass das Modell trotz seiner Fragili-
tat die Zeitlaufe tiberdauert hat, zumal verworfene Rohent-
wiirfe meist wieder zu Modelliermasse eingestampft wurden.
Die Tonskizze ist der erste Rohentwurf und somit als der

wohl authentischste Dialog des Kiinstlers mit seinem Thema
anzusehen.

Dr. Wolfgang Cortjaens




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Carl Gustav Carus (1831-1911)

Bleistift, weiBe und rote Kreide

auf weiBem, braunem und griinem
Papier;

30 Blatt, davon 1 Blatt vacat;

BuchmalBe:
11,2cmx 18,3cmx 1,1 cm

Im Dezember 2011 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
dieses Skizzenbuch und stellte es
dem Kupferstich-Kabinett der
Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden als unbefristete Leihgabe
zur Verfiugung.

Staatliche Kunstsammlungen

Dresden, Kupferstich-Kabinett
(Inv.-Nr. F 2011-1)

Bild rechts:
Bleistift auf griinem Papier
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Carl Gustav Carus,

Skizzenbuch mit Motiven aus der
Umgebung Dresdens,

1861/1863

In einem Tagebucheintrag vom 4. September 1861 schildert
der 72-jahrige Carl Gustav Carus die innere Bewegung,

die er einen Tag zuvor wiahrend einer Wanderung empfunden
hatte. Er schrieb: ,Am letzten Rande des Sommers noch
einmal einen herrlichen erfrischenden Natur-Eindruck! Wir
waren gestern bei schonstem Himmel auf einer der Hohen
der sidchsischen Schweitz [...]. Es war die mildeste Temperatur,
das reinste Morgenlicht, die gestindeste Natur! — dabei

diese Stille, diese Zurtickgezogenheit von der Welt [...] - Es
rihrte mich so, da8 mir Thrdnen in die Augen kamen [...].“

Carus bannte zwei Landschaftseindriicke dieses Ausflugs

in das Elbsandsteingebirge auf die Seiten eines Skizzenbuchs.
Eine der Studien zeigt eine Waldpartie mit offenliegendem
Wurzelwerk, die zweite gibt den Blick vom Kleinen Béarenstein
uber das sogenannte Schneiderloch zum Lilienstein wieder.
Das kleine Buch begleitete ihn wihrend der Jahre 1861 bis
1863 auf Spaziergédngen und Streifziigen in die Umgebung sei-
ner Heimatstadt Dresden. Auf 30 Seiten hielt er landschaftliche
Beobachtungen und personliche Natureindriicke zeichnerisch
fest. Die meist fliichtig ausgefiihrten Studien sind das Ergebnis
eines schopferisch, sinnlichen Wahrnehmungsprozesses und
nicht in erster Linie auf eine getreue Nachahmung der sichtba-
ren Welt angelegt. Fiir Carus als Naturwissenschaftler und
Kinstler spielte das Zeichnen zeit seines Lebens eine zentrale
Rolle, insbesondere als Methode der Aneignung , der Natur

in ihrem eigentiimlichen, gottlichen Leben und ihren Gestal-
tungen®, wie er es selbst formulierte. Wahrend die Entwiirfe
und Vorzeichnungen zu seinen illustrierten anatomischen und
zootomischen Werken verschollen sind, lassen sich in 6ffent-
lichen und privaten Kunstsammlungen etwa 1000 Zeichnungen
von ihm nachweisen, in denen — wie auch in der Malerei - die
Landschaft das zentrale Thema ist.

Das Skizzenbuch ergidnzt den umfangreichen Carus-Bestand
dieser Sammlung in einmaliger Weise. Zum einen handelt es
sich um das bis dato einzige bekannte Zeichenbuch des Kiinst-
lers, das nicht aufgelost wurde, zum anderen stammen die
Zeichnungen aus der spiten Schaffensphase von Carus, die
bislang kaum durch datierte Zeugnisse belegt ist.

Dirk Gedlich




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Reinhold Begas (1831-1911)

Carrera-Marmor

H.70 cm; B. 67 cm; T. 40 cm
bez. links an der Seite:

»,R. Begas 1868

Im Dezember 2011 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
die Skulptur und stellte sie

dem Begas-Haus in Heinsberg als
unbefristete Leihgabe zur Ver-
fligung.

Begas-Haus, Museum fiir
Kunst- und Regionalgeschichte,
Heinsberg

(Inv.-Nr. RB 2)
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Reinhold Begas,

Pan als Lehrer des Flotenspiels
(Erstfassung in Marmor),

1868

Zu den in Rom entstandenen Werken, die Begas’ Ruhm als
Wegbereiter der neubarocken Skulptur begriindeten, zahlt die
1858 in Gips und Ton als Modell entstandene und zehn Jahre
spéter, 1868, erstmalig in Marmor ausgefliihrte Zweiergruppe
Pan als Lehrer des Flotenspiels. Die Darstellung geht auf die
antike Mythologie zurtck: In seinen Metamorphosen berichtet
der romische Dichter Ovid (I, 689-713), dass die Nymphe
Syrinx aus Furcht vor den Nachstellungen des bocksbeinigen
Naturgottes Pan die Gotter um Hilfe anflehte und daraufhin
in ein Schilfrohr verwandelt wurde. Der Verschméhte schnitzte
sich aus dem Rohr eine Flote, die seither als Syrinx oder
Panflote bekannt ist. Schon die Bildhauer der Antike hatten
sich des Themas angenommen. So konnte Begas wihrend
seiner Zeit in Rom in der Sammlung Ludovisi die antike Gruppe
Pan lehrt Daphnis das Syrinxspiel (heute Rom, Museo Nazionale,
Inv.-Nr. 8571) bewundern, die ihm wohl als Anregung fir
seine eigene Bildschopfung diente. Er griff lediglich das

Motiv des Flotenspiels auf und formte es humorvoll um: Bei
Begas hélt der auf einem Felsblock sitzende Pan in seinem
zottigen SchoB einen kleinen nackten Knaben (den Liebesgott
Eros?), den er das Flotenspiel lehrt. Mit groben, tibergroBen
Handen korrigiert er zirtlich und geduldig die unbeholfenen
Fingerchen des Kleinen, der konzentriert, mit kindlichem
Ernst und vor Anstrengung gebldhten Backchen in das Instru-
ment blast.

Die Zweiergruppe zeigt Begas’ Abkehr vom akademischen Stil
seiner Lehrer Rauch, Schadow und Wichmann. Dies verbindet
ihn mit Arnold Bocklin, der um dieselbe Zeit die erste Fassung
seines Gemaldes Pan im Schilf (Fassungen in Winterthur,
Museum Oskar Reinhart am Stadtgarten, und Miinchen, Bay-
erische Staatsgeméldesammlungen, Neue Pinakothek)
vollendete, wihrend Anselm Feuerbach 1858 ein Gemailde mit
Flotenblaser und ruhender Nymphe schuf. Die genannten
Werke sind thematisch eng verbunden und zeugen vom wech-
selseitigen Einfluss der drei Kiinstlerfreunde in Rom.

Wie Bocklin in der Malerei, so flihrte Begas mit seinen friithen
Skulpturen das ,dionysische Element” in die bis dahin von
klassischer Strenge gepréagte Berliner Skulptur ein: Humor und
Ironie, Sinnlichkeit und barockes Pathos hielten nun Einzug in
die Bilderwelt, bereiteten den Weg fiir das Neubarock,

dessen Hauptvertreter Begas mit zahlreichen Denkmalen und
Figurengruppen werden sollte. Auch technisch beschritt

der Bildhauer mit der Pan-Gruppe neue Wege, indem er gezielt
mit den Oberflaichenwirkungen des Materials spielte und

z. B. unbearbeitete neben fein polierte Partien setzte.

Dr. Wolfgang Cortjaens




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Otto Mueller (1874-1930)

farbige Kreide und
Gouache auf Papier / Leinwand
66,3 cm x 58,2 cm

monogrammiert unten rechts:
,OM*“ (schwer lesbar)

Im Februar 2012 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung

das Portrat und stellte es dem
Schlesischen Museum zu

Gorlitz als unbefristete Leihgabe
zur Verfiigung.

Schlesisches Museum zu Gorlitz
(Inv.-Nr. SMG 2012/0500)

Provenienz:
Privatbesitz Familie Hauptmann
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Otto Mueller,
Portrat Ivo Hauptmann,
undatiert [1901]

Das Bild zeigt den Kopf eines noch kindlich wirkenden
Jungen in der Dreiviertelansicht. Der Blick des ausdrucksvoll
gezeichneten Gesichts mit den dunklen Augen ist ruhig

auf den Betrachter gerichtet und hebt sich klar von einem
grinlichen, bewegten Untergrund ab, in dem der Rest

der Figur schemenhaft verschwindet. Durch die Mischung von
malerischer Pastelltechnik und Gouache wirkt die auf
Leinwand und Keilrahmen aufgezogene Zeichnung wie ein
Gemalde.

Dargestellt ist Ivo Hauptmann (1886-1973), der dlteste Sohn
des Dichters Gerhart Hauptmann (1862-1946) aus erster

Ehe mit Marie geborene Thienemann (1860-1914). Aufgrund
verwandtschaftlicher Beziehungen bestand bereits zu Muellers
Jugendzeit Kontakt zur Familie Hauptmann. Der Dichter
bemiihte sich um die Forderung des eigenwilligen jungen
Kinstlers und erreichte, dass Mueller nach einer unbefriedi-
genden Lithographen-Lehre in Gorlitz an der Dresdner
Kunstakademie studieren konnte. In Dresden entwickelte sich
ein enges Verhaltnis zu Marie Hauptmann und ihren drei
Sohnen Ivo, Eckart und Klaus. Ivo Hauptmann berichtet in sei-
nen ,Erinnerungen an Otto Mueller (Hamburg 1953),

dass seine Mutter den jungen Mueller trotz seiner bohemehaf-
ten Art aus ,Hochachtung vor jeder echten und ersten
kiinstlerischen Betdatigung“ wie einen Sohn behandelte, ihn
ydurchfiitterte” und ihm zeitweise sogar ein Atelier finanzier-
te. In dieser Zeit entstanden mehrere Portrats der Familie,
darunter im Herbst 1901 drei Portrats der Sohne. Im Original
erhalten ist heute jedoch nur noch Ivos Portrat. Fiir das

nur lickenhaft tiberlieferte Frithwerk Otto Muellers ist es da-
her von besonderer Bedeutung. Auerdem erinnert es an

die langjahrige Freundschaft Muellers mit Ivo Hauptmann, der
sich ebenfalls als Kiinstler einen Namen machte.1920 sahen
sich beide zum letzten Mal in Breslau, wo Mueller 1919

bis zu seinem Tod 1930 an der Akademie fur Kunst und Kunst-
gewerbe lehrte.

Johanna Brade




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Wassily Kandinsky (1866-1944)

Ol auf Malpappe
23,9 cm x 33 cm

Im Dezember 2011 forderte die
Ernst von Siemens Kunst-

stiftung den Ankauf des Gemaldes
und erwarb entsprechendes
Miteigentum.

An der Erwerbung waren

ferner die Stiftung Etta und Otto
Stangl sowie die Kultur-
stiftung der Lander beteiligt.

Franz Marc Museum, Kochel

am See
(Inv.-Nr. DL-0075)
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Wassily Kandinsky,
Rapallo - Boote im Meer,
1906

Die Olskizze Kandinskys Rapallo - Boot im Meer entstand 1906
an der italienischen Riviera, wo Wassily Kandinsky gemeinsam
mit Gabriele Miinter den Winter 1905/06 verbrachte. Wie

auf den tibrigen Stationen der Reisen des Paares entstand auch
in Rapallo eine Reihe dieser kleinen Gemalde vor dem Motiv

in der Natur. Die Spontaneitit des Farbauftrags, aber auch die
besondere, in kithlen und melancholisch nachklingenden
Tonen gehaltene Farbskala spiegeln die Intensitat des Natur-
eindrucks. Andererseits reflektiert das kleine Bild mit den
scheinbar geordnet aufgetragenen Farbflecken den Einfluss
des Pointillismus und damit einer zur Abstraktion tendieren-
den Malweise. Dies gilt zum Teil auch fur die frithen, vor

dem Schritt in die Abstraktion entstandenen Skizzen Kan-
dinskys, die durch den Farbauftrag mit breitem Pinsel gekenn-
zeichnet sind, der die einzelnen Farbflecken isoliert und so

auf die zukilinftige ,Autonomie der Farbe“ in Kandinskys spate-
rem Werk hinzuweisen scheint.

Ebenso wie Kandinsky malte Franz Marc zwischen 1902 und
1908 zahlreiche Olskizzen. Fast zwanzig und damit iiber

die Halfte seiner frithen Skizzen befinden sich im Franz Marc
Museum. Erstaunlicherweise bezog Marc sich mit diesen
spontanen und lichterfiillten kleinen Gemalden weniger auf
den franzosischen Impressionismus, den er wihrend seiner
Reise nach Frankreich 1901/1902 kennengelernt hatte. Die
pastose, in groben Pinselschlieren andeutende Malweise geht
eher vom deutschen Impressionismus, von den gro3en
Malern der Sezession, Corinth, Slevogt und Liebermann, sowie
von der Miinchner Pleinair-Tradition am Ende des 19. Jahr-
hunderts aus.

Vor zwei Jahren erhielt das Franz Marc Museum als Geschenk
eines groBziigigen Mizens eine Olskizze Gabriele Miinters,

die in St. Cloud, in der Nahe von Paris, entstand und damit, wie
das kleine jetzt erworbene Werk Kandinskys, die Zeit der
gemeinsamen Reisen des Paares spiegelt. Die Skizze Kandinskys
fligt sich vor diesem Hintergrund sehr harmonisch in die
Sammlung des Franz Marc Museums ein und stellt dartber hi-
naus das zentrale Konvolut der Olskizzen Marcs in einen
erweiterten Zusammenhang.

Dr. Cathrin Klingsohr-Leroy
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Gabriele Miinter (1887-1962)

Ol auf Leinwand
88,1 cm x 99,8 cm

bez. u. l.: ,Miinter. 1913

bez. ruckseitig: mit weiBer Kreide
»V. 104“, Nachlass-Stempel,

auf dem Keilrahmen mit blauem
Stift: ,G. Miinter. Im Zimmer*;
Nachlass-Nummer V 104

Im April 2012 forderte die Ernst
von Siemens Kunststiftung

den Ankauf des Gemaldes fiir die
Stadtische Galerie im Lenbach-
haus und erwarb entsprechendes
Miteigentum.

An der Erwerbung beteiligte

sich die Stadtische Galerie

mit Mitteln der Landeshauptstadt
Miinchen.

Stadtische Galerie im Lenbach-
haus, Miinchen
(Inv.-Nr. G 18729)

Provenienz:

Nachlass Gabriele Miinter (1962-
1966); Gabriele Miinter- und Jo-
hannes Eichner-Stiftung, Miin-
chen (1966-1975); Kunsthandel
Franz Resch, Gauting (1975); Pri-
vatbesitz
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Gabriele Munter
Im Zimmer (Frau im weiBen Kleid),
1913

Das Gemadlde Im Zimmer (Frau im weiBen Kleid) gehort zu
den wenigen groB3en Figureninterieurs, die Gabriele
Miinter wihrend der Periode des Blauen Reiter schuf und die
eine herausragende Stellung in ihrem Werk einnehmen.

Das Bild zeigt Muinters damals elfjdhrige Nichte Elfriede
Schroeter (Friedel), lesend in einem héuslichen Wohnraum.

Es entstand vermutlich im Sommer 1913 in Berlin, als

Minter fiir einige Wochen bei ihrer Schwester Emmy und
ihrem Schwager Dr. Georg Schroeter zu Besuch war.

Zuge und Gestalt des Madchens sind, den anderen Bildnissen
Minters gleichend, auf ein vereinfachtes ,Schema*“ redu-
ziert, das von individuellen Zligen abstrahiert. Als auBerge-
wohnliche Elemente der Komposition fallen zwei auf

den Boden gestellte und zur Betrachteransicht gestaffelte Ge-
malde auf: Ein Frauenportrat auf leuchtend blauem Grund
und ein Stillleben mit einer primitiven weiblichen Aktskulptur.
Diese beiden Bilder stellen zwei real existierende Gemalde

dar. Beide wurden von Munters Nichte Friedel gemalt und sind
noch heute im Nachlass Miinters aufbewahrt. Mit ihnen
verstarkt Miinter nicht nur den personlichen Charakter des
Figurenportrats ihrer jungen Verwandten und seine inten-
sive, nahezu ratselhafte Ausstrahlung. Sie bringt vielmehr mit
der ,Kinderkunst” einen weiteren zentralen Aspekt ihrer
eigenen damaligen Malerei ein. Etwa gleichzeitig mit den fran-
zosischen Kubisten und ihrer Rezeption der primitiven
auBereuropaischen Plastik hatte der Kreis des Blauen Reiter
neben der Volkskunst und Hinterglasmalerei auch die

Kunst von Kindern fiir sich entdeckt.

Die Komplexitit der bildnerischen Konnotationen — neben
dem ,geistig” aufgefassten Portriat der Dargestellten sind

dies unter anderem kunstvoll verschrankte Farbbeziige und
die mehrfache Anwesenheit von Weiblichkeit im Raum -,

gibt diesem Gemaélde zusammen mit seiner malerischen
Qualitit eine einzigartige Stellung in Miinters (Euvre.

Die Erwerbung des tadellos erhaltenen Gemaldes, das letzte im
Handel erhiltliche groBformatige Geméalde Miinters aus

der Zeit des Blauen Reiter, ist ein Gliicksfall fiir die Stadtische
Galerie im Lenbachhaus.

Dr. Annegret Hoberg
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Otto Mueller (1874-1930)

Farbkreiden auf Papier
51,8 cm x 68,5 cm

rechts unten sign.; links unten
bez.: K 780

Im Juli 2012 erwarb die Ernst von
Siemens Kunststiftung diese
Zeichnung und stellte sie der Stif-
tung Wilhelm Lehmbruck
Museum als unbefristete Leihga-
be zur Verfiigung.

Stiftung Wilhelm Lehmbruck

Museum, Duisburg
(Inv.-Nr. 7868/2012)
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Otto Mueller,

Zwei im Gras Sitzende
(Moritzburger Seen),
1910/1911

Der 1874 in der niederschlesischen Kleinstadt Liebau
(Riesengebirge) geborene Otto Mueller (gestorben im Septem-
ber 1930 in Obernigk bei Breslau) formulierte bereits 1897,
nach vorzeitiger Beendigung seines Studiums an der Konigli-
chen Akademie der bildenden Kiinste in Dresden, das 1906 von
Ernst Ludwig Kirchner in Holz geschnittene Programm

der 1905 in Dresden gegrindeten Kuinstlergruppe Briicke:

»1ch denke: Ein Mensch, welcher von andern nichts verlangt,
sondern das, was da ist, genief3t und geistig verarbeitet, wird
sich auch von anderen nichts abverlangen lassen, sondern
ruhig weiter arbeiten, und zwar nur fir die, welche wiederum
genieBen konnen, was er verarbeitet hat.“ (Otto Mueller an
Lotte Hauptmann in Dresden. Liebau, 13. Oktober 1897)

Otto Mueller studierte fortan die Natur im Riesengebirge, auf
Hiddensee (mit seinem Schriftsteller-Onkel Gerhart Haupt-
mann), in Italien, bei Wolfratshausen und auf Fehmarn, wo er
im Jahre 1908 sein Hauptthema (mit Variationen) entdeckte:
Akte/Badende in der Landschaft/im Wasser, die er, nach dem
Vorbild altagyptischer Kunst, mit einfachsten Mitteln gestalte-
te, um ,mit groBtmaoglicher Einfachheit Empfindung von
Landschaft und Mensch auszudriicken“ (Otto Mueller, 1919).

Bereits seit Marz 1908 in Berlin-Steglitz lebend, besuchten ihn
im April 1910 Erich Heckel, Ernst Ludwig Kirchner und
Hermann Max Pechstein in seinem dortigen Atelier - und
ernannten diesen Wegbereiter der Kiinstlergruppe Briicke sofort
zu ihrem ,selbstverstdndlichen Mitglied” (E. L. Kirchner,
1913). Im Juli/August 1910 (und im August/September 1911)
weilte Mueller mit Heckel, Kirchner und mit Pechstein zum ge-
meinsamen Aktstudium an den Moritzburger Seen bei
Dresden, wo diese spontane Farbkreide-Zeichnung der beiden
im Gras sitzenden weiblichen Akte entstand, darstellend
Muellers Ehefrau Maschka (rechts) und Kirchners Freundin
Doris GroBe (links).

Dr. Hans-Dieter Miick




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946)

Gelatinesilberabzug, glanzend,
montiert auf Karton (eines von 10
Exemplaren aus der signierten
Edition des Museums of Modern
Artvon 1941)

24,7 cm x 18,9 cm;

35,6 cmx 27,8 cm

u. r. signiert und datiert mit
Bleistift auf dem Untersatzkarton:
L. Moholy-Nagy 1928

u. L. bezeichnet in Tusche: to
Arnold 45

Im Juli 2012 erwarb die Ernst von
Siemens Kunststiftung vier
Zeichnungen des Konvoluts und
stellte sie der Stiftung Bauhaus
Dessau als unbefristete Leihgabe
zur Verfiigung.

Stiftung Bauhaus Dessau
(Inv.-Nr. 1 36952)

Bild rechts:
Blick vom Berliner Funkturm,
1928
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Inkunabeln der Bauhaus-
Photographie

(Sammlung Thomas Walther),
1926/1928

Im Ergebnis jahrelanger Bemiihungen ist es der Stiftung
Bauhaus Dessau gelungen, eine auch international hochkarati-
ge Sammlung von originalen Bauhaus-Photographien zu
erwerben. Die Photographien wurden im Laufe von mehr als
zehn Jahren von Thomas Walther, einem in Vaduz anséssigen
renommierten Sammler, zusammengetragen. Als Bestand-

teil eines groBeren Konvoluts zur Photographie der Moderne
bilden die Bauhaus-Photographien eine in sich abgeschlossene
Gruppe. Die Sammlung vereint 59 Photographien, darunter
Meisterwerke einer neuen photographischen Asthetik, die

von insgesamt 31 Lehrenden und Studierenden des Bauhaus
in den Jahren von 1925 bis 1931 angefertigt wurden.

Aus dem Bestand ragen einige Photographien auf Grund ihrer
besonderen dsthetischen Pragnanz hervor. Dazu gehoren
auch die vier Photographien, die von der Ernst von Siemens
Kunststiftung fiir die Stiftung Bauhaus Dessau erworben
werden konnten. Die Photographie Blick vom Berliner Funkturm
von Laszlo Moholy-Nagy, einem der groBen Photokiinstler

des 20. Jahrhunderts, gilt als die photographische Ikone des
Bauhaus-Meisters schlechthin. Von Herbert Bayer, einem
kaum weniger bedeutenden Kiinstler, stammt die heute welt-
bekannte Aufnahme Blick vom Pont Transbordeur in Marseilles
in herausragender Qualitat und von besonderer GroS3e.
Construction 1926 ist der Titel jener Photographie, die Hannes
Meyer, Bauhaus-Direktor und bedeutender Architekt, im
Jahre 1926 als Bestandteil einer Serie von insgesamt funf Auf-
nahmen geschaffen hat. Als ein eindrucksvolles Beispiel

fiir die Unbekiimmertheit im Umgang mit dem mehr und mehr
verfiighar werdenden Medium Photographie am Bauhaus

der 1920er Jahre gilt eine Photographie von Gertrud Arndt aus
dem Jahr 1927, die vier Bauhaus-Weberinnen in einem

Atelier zeigt. Der Eigenwert dieser Art Schnappschuss-
Photographie liegt in einer spezifisch sinnlichen Form der
Weltaneignung: das Sehen neu lernen.

Lutz Schobe

e




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Mies van der Rohe (1886-1969)

Stahlrohr, grau lackiert,
braunes Leder
H. 84 c¢cm; B. 55 cm; T. 59 cm

Herst.: Berliner Metallgewerbe
Joseph Miuller bzw. Bamberg Werk-
stitten, Berlin

Im Mai 2012 erwarb die Ernst von
Siemens Kunststiftung diesen
Stuhl von Mies van der Rohe und
stellte ihn der Neuen Sammlung,
Miinchen, als unbefristete Leihga-
be zur Verfiigung.

Die Neue Sammlung - Museum

fir angewandte Kunst, Miinchen
(Inv.-Nr. 1303/2012)
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Mies van der Rohe
Brno-Stuhl MR 50,
1929/1930

Ludwig Mies van der Rohe gilt als einer der bedeutendsten
Architekten des 20. Jahrhunderts. Insbesondere die im Kontext
der Innenausstattung seiner Gebaude entstandenen Mobel
zdhlen heute zu den wichtigsten Entwiirfen in der Geschichte
des Designs.

Wahrend seiner Arbeit am Deutschen Pavillon fir die Welt-
ausstellung in Barcelona im Jahre 1928 erhielt er den Auftrag
fiir den Bau der Villa Tugendhat in Brno in der damaligen
Tschechoslowakei. Das daraus entstandene Gebaude ist die
bedeutendste Wohnungsarchitektur von Mies van der Rohe

in Europa. Urspriinglich wollte er die Villa mit den Mobeln
einrichten, die er 1927 fiir die WeiBenhofsiedlung in Stuttgart
entworfen hatte. Da diese von den MaBen und Proportionen
her nicht optimal passten, entwickelte er fiir das Haus Tugend-
hat einen neuen Freischwingerstuhl mit gepolstertem Sitz
und Riickenlehne, der das Vorgangermodell durch die
spannungsvolle Linie des Gestells und die annahernd recht-
winkligen Sitz- und Riickenpolster an Eleganz noch ubertraf.

Produziert wurde dieser Stuhl zunéchst in zwei Versionen,
mit einem Stahlrohr- und und einem Flachstahlgestell.

Als Serienmodell stellte die Firma Joseph Miller, die 1931 in
Bamberg Werkstdatten umbenannt wurde, den Stuhl bereits
1929/1930 her, allerdings in einer sehr kleinen Auflage. Das
angebotene Exemplar gehort zu den am friithesten ent-
standenen Stiicken, da Modelle ohne Armauflagen wohl nur
von der Firma Joseph Miiller innerhalb eines sehr kurzen
Zeitraums zwischen 1929 und 1930 produziert worden sind.
AuBerdem stellt dieser Stuhl eines der wenigen erhalten
Beispiele fiir die lackierte Version dieses Modells dar. Vergleich-
bare frihe Ausfihrungen in 6ffentlichem Besitz sind nur
sehr wenige bekannt. Ein nahezu identisches Exemplar des
Brno-Stuhls besitzt lediglich das Grassi-Museum in Leipzig,
ein weiteres, allerdings mit (erneuertem?) Seidenbezug,
befindet sich im Centre Georges Pompidou in Paris.

Dr. Josef StraBer
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

J.J. Pieter Oud (1890-1963)

Stahlrohr, verchromt, weil3es
Leder
H. 70 cm; B. 53 cm; T. 68,6 cm

Herst.: Metz & Co, Amsterdam

Im Mai 2012 erwarb die Ernst

von Siemens Kunststiftung diesen
Stuhl von Pieter Oud und

stellte ihn der Neuen Sammlung,
Minchen, als unbefristete Leih-
gabe zur Verfligung.

Die Neue Sammlung - Museum
fur angewandte Kunst, Miinchen
(Inv.-Nr. 1304/2012)

Provenienz:

Boyd Collection, Santa Monica,
USA
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J. J. Pieter Oud,
Armlehnstuhl 03,
1933

Der niederldandische Architekt und Designer Jacobus
Johannes Pieter Oud war Mitbegriinder der einflussreichen
De Stijl-Gruppe und Stadtbaumeister von Rotterdam.

Oud gehorte nicht nur zu den bedeutendsten Wegbereitern der
Moderne und des Funktionalismus in den Niederlanden,
sondern fand auch international groe Anerkennung.

Zu Beginn der 1930er Jahre beauftragte das progressive Kauf-
haus Metz & Co in Amsterdam Kunstler und Architekten -
darunter auch J.J.P. Oud - mit dem Entwurf moderner Mobel.
Die ersten vier Entwiirfe Ouds préasentierte man in einer
kleinen im Dezember 1933 eroffneten Ausstellung mit dem
Titel ,Het stalen meubel 1934“ im neuen von Gerrit

Thomas Rietveld gestalteten Kuppelsaal des Kaufhauses.
Hatte Oud bisher nur fur die Auftraggeber seiner jeweiligen
Bauten Mobel entworfen, so handelt es sich bei diesen
Stahlrohrstiihlen um seine ersten seriell hergestellten Mobel.
So avantgardistisch und modern diese erste kleine Kollektion
von Metz war, so gering waren die Umsétze, die erzielt
werden konnten. Aber immerhin gelang es Metz damit, inter-
national Aufmerksamkeit zu erregen — Philip Johnson, damals
Konservator am Museum of Modern Art in New York, regte
die Herstellung der Stahlrohrmobel Ouds in Amerika an, was
jedoch ebenso wenig gelang wie der Erwerb eines Exemplars
durch das MOMA.

Das als Burostuhl gedachte Modell 03 besticht durch seine
ungewoOhnliche Konstruktion der kreuzformigen Stuhlbeine.
Oud ging es bei seinen Entwtrfen fir Stahlrohrmoébel

nicht nur darum, moderne und bequeme Mobel zu schaffen,
sondern auch Mobel, die als raumkonstituierende Elemente
ein Aquivalent zu den Riumen des Neuen Bauens dar-
stellten.

Aufgrund der geringen Auflage gehoren die Stahlrohrstiihle
von Oud fir Metz zu den extrem seltenen Beispielen der
niederldandischen Moderne. Noch 1990 heiB3t es auf S. 98 im
Ausstellungskatalog des Museums Boijman’s-van Beuningen in
Rotterdam: ,.... Von all diesen Varianten ist auBer einigen

alten Fotos und den aufbewahrten Zeichnungen nichts mehr
erhalten.”

Dr. Josef StraBBer
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Josef Albers (1888-1976)

Figure one Reversed,
1937

Ol auf Spanplatte
58,4 cmx 73,7 cm
(Inv.-Nr. 9/453)

Neither ... Nor,
1948

Ol auf Masonite
50,8 cm x 70 cm
(Inv.-Nr. 9/457)

Im August 2012 erwarb die

Ernst von Siemens Kunststiftung
zwei Gemalde aus der Gruppe

von insgesamt sieben Gemalden
und stellte sie dem Josef Albers
Museum in Bottrop als unbefriste-
te Leihgabe zur Verfligung.

Josef Albers Museum, Bottrop
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Josef Albers,
Sieben Gemalde,
1935/1950

Die beiden von der Ernst von Siemens Kunststiftung erworbe-
nen Werke von Josef Albers gehdren zu einer Gruppe von
insgesamt sieben Gemalden, die gemeinsam mit anderen For-
derern von der Josef and Anni Albers Foundation in den

USA fiir die Sammlung des Josef Albers Museums in Bottrop
angekauft wurden. Alle Werke stammen aus der Zeit von

ca. 1935 bis 1950 und machen Albers’ Begegnung mit der
mexikanischen Kultur, die damals besonders intensiv war,
nachvollziehbar. Dabei geht es um die Auseinandersetzung des
Kunstlers mit der prikolumbischen Kunst und Architektur
Mexikos und mit der eigenwilligen Farbvorstellung, wie sie in
diesem Land von alters her zu finden ist. Beide Aspekte sind
von grundlegender Bedeutung fiir die Bildkonzeption der
groBen Serie Homage to the Square, mit der Albers seit 1950 zu
einem Klassiker der Malerei der Nachkriegszeit geworden ist.

Albers verarbeitete seine Analyse der mexikanischen Kunst
mit besonderer Intelligenz: Er ibernahm nicht ikonographi-
sche Muster — wie es die europdische Kunst am Beginn des
20.Jahrhunderts in ihrer Auseinandersetzung mit Afrika und
Ozeanien vielfach tat —, sondern verarbeitete strukturelle
Aspekte, die es ihm erlaubten, eine Bildvorstellung zu entwik-
keln, die zugleich flachig und raumlich gebaut ist. Es ent-
steht daraus ein vereinfachter Bildtypus, der keine elaborierte
Binnenkomposition mehr kennt. Damit weist er nicht nur
voraus auf die Homage to the Square-Bilder, sondern auch auf
Merkmale des amerikanischen Abstrakten Expressionismus
und der Minimal Art, wie sie sich nach 1945 entwickelten.

Figure One Reversed (1937) und Neither...Nor, (1948) stehen
beispielhaft fir diese Bildvorstellung. Aus wenigen, chroma-
tisch verwandten Farben und einem scheinbar simplen geo-
metrischen Formenvokabular entsteht gleichwohl eine visuelle
Vielschichtigkeit, die den Betrachter herausfordert. Sein Blick
erkennt Merkmale der Frontalitat und der perspektivischen
Raumtiefe, ohne dass sich jedoch eine dieser beiden Richtung
als dominierende durchsetzte. Tatsdchlich herrscht eine pro-
duktive Untuibersichtlichkeit, die einsteht fiir Albers’ zentrales
kinstlerisches Ziel: unsere Augen zu o6ffnen fur die Kom-
plexitédt der sichtbaren Welt.

Dr. Heinz Liesbrock
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Richard Paul Lohse (1902-1988)

Ol auf Leinwand
150 cm x 150 cm

Im November 2011 forderte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
den Ankauf des Gemaéldes fiir
das Museum fiir Konkrete Kunst
und erwarb entsprechendes
Miteigentum.

An der Erwerbung beteiligten
sich die Stadt Ingolstadt und die
Kulturstiftung der Lander.

Museum fiir Konkrete Kunst,

Ingolstadt
(Inv.-Nr. M-0500)
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Richard Paul Lohse,
Fiinfzehn systematische Farbreihen

in progressiven Horizontalgruppen,
1950/1962

Richard Paul Lohses Werk Fiinfzehn systematische Farbreihen

in progressiven Horizontalgruppen ist beispielhaft fiir sein
kinstlerisches Schaffen. Strenge Methodik bei gleichzeitiger
Entfaltung sinnlicher Farben bestimmt den Eindruck

der Arbeit. Lohse, der die Kunst immer als Ausdruck seiner
Zeit und ihrer Gesellschaft verstanden wissen wollte, hat
konsequent wie nur wenige andere Kiinstler einen bildneri-
schen Kosmos geschaffen, der sich durch vollkommene
Flachigkeit der Komposition und Neutralitdt des Farbauftrags
auszeichnet. So ist das Bild vollstandig mit rechteckigen

und quadratischen monochromen Feldern unterschiedlicher
GroBe Uiberzogen. Alle Farben sind im Bild gleich oft ver-
treten und besitzen dadurch dieselbe Wertigkeit. Was auf den
ersten Blick als ungeordnet erscheinen mag, ist tatsachlich das
Ergebnis eines strengen Prinzips, das die Anordnungen

der einzelnen Felder bestimmt. Es basiert auf gleichméaBigen
Wiederholungen, rhythmischen Verschiebungen und
symmetrischen Strukturen. Wie in einem Kreislaufsystem offen-
bart sich in ihnen ein universelles Prinzip der Farben und
Kombinationen. Jede Veranderung einer Farbe innerhalb einer
Reihe hétte eine Verdnderung der Gesamtstruktur zur Folge.
So gibt es keine dienenden und hervorgehobenen Bildelemen-
te wie in der traditionellen Kunst, sondern nur gleichwertige,
die sich gegenseitig bedingen und erganzen.

,Die Methode ist das Bild“, gehort zu den wichtigsten Aussagen
Richard Paul Lohses, die er tiber sein Werk getroffen hat.

Sie ist zentral fur das Verstandnis seiner Arbeit. In akribischer
Detailarbeit hat Lohse gezeichnet und gerechnet und seine
Bildstrukturen entwickelt, bevor er sie auf die Leinwand tiber-
tragen hat. Tauchen zwei Datumsangaben auf wie im Fall

von Flinfzehn systematische Farbreihen in progressiven Horizontal-
gruppen (1950/62), so weisen sie auf die Jahre des Entwurfs
und der spéteren Ausfiihrung hin.

Alle Methode aber hat bei Lohse letztlich eine tiefere Bedeu-
tung, wie er selber ausfiihrte: ,Die Aufhebung dienender
Teile gehort zu einer der wesentlichsten Aufgaben demokrati-
scher Bildstrukturen.” So hat Lohse mit seinem Werk ein
eindrucksvolles klinstlerisches Modell fur die Utopie eines
idealen demokratischen Zusammenlebens geschaffen. Es
begriindet seinen herausragenden Rang nicht nur innerhalb
der Konkreten Kunst, sondern in der Kunstgeschichte des

20. Jahrhunderts. Fiinfzehn systematische Farbreihen in progres-
siven Horizontalgruppen gehort zu den zentralen Werken
dieses bedeutenden (Euvres.

Rasmus Kleine
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Hermann Glockner (1889-1987)

16 Kleinskulpturen, sogenannte
Modelli

verschiedene Materialien,
darunter Holz, Leinwand, Pappe,
Plastik, Arzneimittelschachteln,
Tontopfe, Papphiilsen u. v. m.

Im Juli 2012 erwarb die Ernst von
Siemens Kunststiftung Glockners
Werkgruppe der ,Modelli“ und
stellte sie dem Bauhaus-Museum
der Klassik Stiftung Weimar

als unbefristete Leihgabe zur Ver-
fugung.

Klassik Stiftung Weimar,

Bauhaus-Museum
(verschiedene Inv.-Nrn. )
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Hermann Glockner,
Werkgruppe der ,Modelli“,
1960/1978

Hermann Gloéckner, der hdufig als ,Patriarch der Moderne*
bezeichnet wird und fiir viele Kiinstler in der DDR eine
Autoritats- und Bezugsperson war, gehort zu den faszinierend-
sten deutschen Kiinstlerpersonlichkeiten des vergangenen
Jahrhunderts. Zeit seines Lebens verwahrte sich Glockner ge-
gen die einseitige Qualifizierung als Konstruktivist oder

eine alleinige Zuordnung seines Werkes in die geometrische
Abstraktion. Wie er selbst betonte, spielte fur ihn stets

auch die Intuition und das zuféllige Finden und Erfinden eine
entscheidende Rolle. In seinem kiuinstlerischen Handeln
zeichnen Glockner eine groBe innere Freiheit aus, Experimen-
tierfreude sowie ein hochentwickeltes handwerkliches
Konnen. Seine experimentell avangardistische Haltung wurde
in der DDR radikal abgewertet, worauf Glockner mit einem
widerstandigen Riickzug reagierte.

Glockners Werk wurzelt in der Klassischen Moderne und ent-
wickelte sich vor und nach 1945 in erstaunlicher Koharenz.
Vom Beginn seiner Karriere an hat er ein besonderes Verhalt-
nis zur Materialitdt der Dinge entwickelt. Neben seinem
ausgepragten Verstandnis fiir kiinstlerische Praktiken, das sich
aber nie einem akademischen Diktum unterwirft, sondern
autodidaktische Zlige tragt, zeichnet ihn ein geradezu spiele-
risch-systematischer Erfindungsgeist aus. Dieser zeigt

sich insbesondere in seiner Werkgruppe der kleinformatigen
»sModelli“, die im Spatwerk ab Ende der sechziger Jahre
entstanden sind und die — in ihrer Gesamtheit betrachtet -
eine innovative, international relevante Position entwickeln. In
jungster Zeit wurden diese Kleinskulpturen Glockners

als eigenstandiger Beitrag zum Minimalismus gewertet, gleich-
wohl zeigen sie aber auch Elemente der Arte Povera auf. Im
neuen Bauhaus-Museum der Klassik Stiftung Weimar werden
sie im Bereich der Bauhaus-Rezeption eine Mittlerposition zwi-
schen der Klassischen Moderne und zeitgendossischen Positio-
nen einnehmen.

Die ,Modelli“ entwickelten sich ausgehend von seinem im Jahr
1930 begonnenen sogenannten Tafelwerk, in dem Glockner
eine methodisch unternommene, strukturelle Analyse von For-
men und Materialien leistete, liber die groBe Werkgruppe

der Faltungen bis hin zu den kleinen, autonomen Skulpturen,
die in einigen Féllen auch als ,Entwurf” fiir spater auszufiih-
rende groB3e Skulpturen zu verstehen sind.

Prof. Dr. Wolfgang Holler
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Joseph Beuys (1921-1986)

Rauminstallation / Environment
aus 28 Elementen

600 cm x 300 cm x 250 cm

Im Februar 2012 forderte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
den Ankauf der Installation

fiir das Lenbachhaus Miinchen
und erwarb entsprechendes
Miteigentum.

Ferner beteiligten sich am Ankauf
das Lenbachhaus mit Mitteln

der Landeshauptstadt Miinchen
und die Gabriele Munter-

und Johannes Eichner-Stiftung,
Miunchen.

Stadtische Galerie im

Lenbachhaus, Miinchen
(Inv.-Nr. G 18725)
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Joseph Beuys,
Aufbruch aus Lager I,
1970/1980

Als die Informationsstelle der Organisation fiir direkte Demokra-
tie durch Volksabstimmung (freie Volksinitiative e.V.) in der
Dusseldorfer Altstadt 1980 geschlossen wurde, schuf Beuys aus
dem Biroinventar und anderen Gegenstidnden die Installation
Vor dem Aufbruch aus Lager I. Bodenplatten, Anschlagbretter,
Kasten und Keile ordnete er um eine beschriftete Schultafel
und einen Klapptisch. Die Gegenstidnde sind durch einen Uber-
zug aus Braunkreuz-Farbe stillgelegt und zugleich aktiviert:
stillgelegt in ihrer Funktion als Biiromobel, aktiviert als
plastische Formen, die sich durch Farbgebung und Anordnung
zu einer bildhaften Komposition zusammenfligen.

Kreidezeichnungen auf der Tafel thematisieren Beuys* Vorstel-
lung des erweiterten Kunstbegriffs. Ein Diagramm zeigt

die drei Grundelemente seiner Plastischen Theorie und uber-
schreibt sie mit ,unbestimmt®, ,Bewegung“ und ,bestimmt/
Form“. Unterhalb des Diagramms sind der Figuration die Be-
griffe ,Wille“, ,Seele/Gefiihl“ und ,Denken® als anthropologi-
sche Entsprechungen zugeordnet. Diesen Zusammenhang las-
sen auch die Materialien auf dem Tisch erkennen: Fettmasse
auf einer Holzscheibe, die den Chaospol vergegenwartigt, ge-
genuber in der Ecke ein Tetraeder aus Fett als bestimmte pla-
stische Form. Zwischen beidem weist ein Kiichenmesser wie
die Nadel eines Kompasses vom Ungeformten zum Geformten.

Der Klapptisch lasst sich als transportables Inventar eines Ba-
sislagers begreifen, auf dem Plane und Karten gezeichnet wer-
den. Petroleumlampe, Messer und Holzteller mit Fett werden
zur Ausriistung einer Expedition. Die Raumplastik stellt die als
unabdingbar erachtete Weiterentwicklung des Menschen als
Reise dar und fiihrt den Moment des Aufbruchs vor Augen. Die
Gegenstande muten einfach, geradezu arm an, denn das Ziel
der Expedition liegt nicht notwendig in einer hochtechnisier-
ten Zukunft, vielmehr muss der einzuschlagende Weg die exi-
stentiellen Bedurfnisse des Menschen sichern. Das Buro fir
direkte Demokratie war lediglich die erste Station, Lager I, auf
dem abenteuerlichen Weg zu einer neu zu definierenden
Zukunft des Menschen.

Benjamin Dodenhoff
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Darlehen zur Forderung des
Erwerbs von Kunstwerken

Carl Joseph Begas d. A.
(1794-1854)

Ol auf Leinwand
208,3 cm x 151,1 cm
bez. Begas 1832

Im April 2012 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einem zinslosen Darlehen
den Ankauf dieses Gemaldes fiir
das Begas-Haus in Heinsberg.

Begas-Haus, Museum fir
Kunst- und Regionalgeschichte,
Heinsberg

Provenienz:

ab 1857 William Wilson Corcoran,
Washington D. C.; ab 1869
Corcoran Gallery of Art, Washing-
ton D. C.; Auktion Sotheby’s
Parke Bernet, New York, 3.5.1979,
Lot 1; Akademie “Dance for
Washington”, Washington D. C.,
1979-2011; Auktion Weschler’s,
Washington D. C. 17.9.2011,

Lot 582; Jack Kilgore Gallery, New
York 2012; ab 2012 Eigentum
Begas-Haus Heinsberg.
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Carl Joseph Begas d. A.,
Terpsichore und Amor

(Die Apotheose der Fanny ElBler),
1832

Carl Joseph Begas d. A., der unter dem Protektorat des preuBi-
schen Konigs Friedrich Wilhelm III. in Paris und Rom seine
internationale Ausbildung zum Maler absolvierte und sich
1825 in Berlin niederlie3, um schlieBlich als Akademiepro-
fessor und preuBischer Hofmaler zu hohem Rang und Ansehen
zu gelangen, hinterlie3 ein umfassendes und heute gut
erforschtes (Euvre, in dem die uiberlebensgroBe Komposition
Terpsichore und Amor eine herausragende Stellung einnimmt.

Zur Blitezeit des romantischen Balletts findet Begas in dem
Rollenportrét der international gefeierten dsterreichischen
Primaballerina Fanny ElBler zu einer auBergewohnlichen
erzdhlerischen und programmatischen Vielschichtigkeit. Elfen-
gleich mutet die Darstellung an - ein ,Einschweben® der

Muse des Tanzes im ,Relevé“ mit gekreuzten Beinen und erho-
benen Armen. Der schwingende Faltenwurf des zarten Kleides
und das luftige Nachschweben des transparenten Schals
verstiarken diesen Eindruck ebenso wie die spotartige, auf die
vertikale Bildachse fokussierte Lichtfiihrung. Ein ionisches
Kapitell bildet das Piedestal der Heranschwebenden, auf des-
sen Rand der bewundernd aufschauende Amor sitzt. Ein
uberaus uppiges, ganz in altmeisterlichem Stil der Antwerpe-
ner Blumenmaler des 17. Jahrhunderts gemaltes Blumen-
bouquet bettet das Akanthusmotiv des Kapitells ein. Kapitell
und Blumenmeer bilden sozusagen die von Verehrern tiber-
bordend mit Blumen bestiickte Theaterbiihne. Das Szenario
wird von Badumen und Striduchern umrahmt, die im Rund

den Blick auf ein (flir Begas ungewohnliches) italienisch anmu-
tendes Landschaftsprospekt freigeben. Indirekt verweist die
neapolitanische Berg- und Seenlandschaft auf die beruflichen
und privaten Verbindungen der ElBler in das Kénigreich
Neapel: Dort erhielt sie 1824 ihr erstes Engagement, dort lernte
sie 1827 Leopold von Neapel-Sizilien, Prinz von Salerno

und Sohn des Konigs von Neapel, kennen.

Das Gemadlde nimmt in Begas’ Lebenswerk mit religiosen und
genrehaften Kompositionen, kirchlichen Auftragswerken

und Portréats eine besondere Stellung ein. Er verschmilzt nicht
nur das Portrdt der Tanzerin mit der mythologischen Dar-
stellung der Terpsichore, sondern nimmt in einer weiteren
Bedeutungsebene zugleich den Paragone, den ,Wettstreit

der Kiinste“ um die Vorrangstellung innerhalb der bildenden
Kinste wieder auf.

Dr. Rita Miillejans-Dickmann




Forderung von
RestaurierungsmafBnahmen

Pappelholz, mehrfach polychrom
gefasst;

Krone: Metall, 6lvergoldet

H. 91 cm; B. 89,5 cm

Im November 2011 ermoglichte
die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung mit einer weiteren und
letzten Rate die Fortsetzung

und Fertigsstellung der Restau-
rierungsarbeiten am mittel-
alterlichen Kruzifix fiir das Stadt-
museum Kaufbeuren.

Stadtmuseum Kaufbeuren
(Inv.-Nr. kf003078)

Vier Abbildungen rechts:

Haupt des Gekreuzigten mit der
freigelegten mittelalterlichen
Fassung, kurz vor Abschluss der
Restaurierung
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Mittelalterliches Kruzifix,
um 1150

Zum wiederholten Mal darf der mittelalterliche Kruzifixus aus
dem Stadtmuseum Kaufbeuren vorgestellt werden -

diesmal mit vier Ansichten des Hauptes nach Abnahme der
spateren Uberfassungen. Die Arbeiten an diesem fiir die
Sammlungen des Stadtmuseums so bedeutenden Stiick werden
im Jahr 2012 zum Abschluss kommen. Derzeit (Oktober 2012)
werden die in der Barockzeit veranderten Arme neu

montiert und der Korpus fiir die Neuaufstellung in Kauf-
beuren vorbereitet.

Die Abbildungen zeigen das Haupt des Gekreuzigten in
verschiedenen Ansichten. Die Aufnahmen lassen besonders
gut die qualitdatvolle Gestaltung der Locken am Bart er-
kennen, die in dieser Form fiir die Jahrzehnte des ausgehen-
den 12. Jahrhunderts charakteristisch sind. Bemerkenswert
ist ferner die prazise Begrenzung der Barthaare zu den
Wangen bzw. die Ausbildung des Oberlippenbartes. Ahnlich
abgesetzt ist auch der Ubergang Stirn - Haupthaar. Auch

das Haupthaar im Nacken ist mit einer solchen prézisen,
stegartigen Ausbildung angedeutet; Locken sind nicht vor-
handen. Aufwendig und detailliert sind die Ohren ausgebildet.
Ob der Christus die Augen urspriinglich geéffnet oder ge-
schlossen hatte, ist wegen der Verluste der Binnenzeichnung
an diesen Partien nicht eindeutig zu belegen, die geschnitzte
Form lasst beide Interpretationen zu.

Die Schiadelkalotte hat zahlreiche Holzausbriiche, und

diese Schadigungen von Holz und Farbfassung lassen vermu-
ten, dass zu spateren Zeiten dem Gekreuzigten mehrmals
Echthaarperiicken aufgesetzt gewesen waren. Reste von Holz-
dubeln an linker und rechter Schiadelseite sowie in der

Mitte des Schadels resultieren von zwischenzeitlich verlore-
nen, nicht urspriinglichen, eingesteckten Strahlen her -

dem Haupt wurde also spater ein Kreuznimbus angesetzt.

Trotz der schadhaften Inkarnatfassung und der Schadigungen
auch an der Holzsubstanz vermittelt das Bildwerk nach der
Abnahme der zahlreichen Uberfassungen eine beeindruckende
Ausstrahlung und Faszination und reprasentiert in vor-
zuglicher Weise die Darstellung des Gekreuzigten im 12. Jahr-
hundert.

Es ist bislang nicht gelungen, die mit dem Kruzifixus ver-
wahrte Krone aus Eisenblech mit den vergoldeten Lilien zu
datieren - Datierungsverfahren fir (mittelalterliche)
Eisenbleche sind bislang nicht bekannt. Aus stilistischen und
materialtechnischen Uberlegungen konnte die Krone

schon urspriinglich zugehorig sein und wird dem Haupt in
der zukiinftigen Ausstellung in Kaufbeuren auch aufgesetzt.

Prof. Erwin Emmerling




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Pergament, Miniaturen in
Deckfarben und mit Goldgrund

32,5cmx 22,5 cm

Im August 2012 ermoglichte

die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung mit einem Zuschuss die
Restaurierung des sogenannten
Passauer Evangelistars, das
danach als Exponat in der
Ottonen-Ausstellung der Hypo-
Kunsthalle zu sehen war.

Bayerische Staatsbibliothek,
Miinchen
(Signatur: Clm 16002)

Bild oben:

MaBnahmenkartierung:
Pinselapplikation (in Rot), Aerosol-
applikation (in Blau)

Bild unten:

Initiale ,,C* (Folio 2 recto, Detail)
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Passauer Evangelistar
1170/1180

Die um 1170 bis 1180 wahrscheinlich im Augustiner-
Chorherrenstift St. Nikola in Passau entstandene Pergament-
handschrift eines Evangelistars ist aufwendig mit
Miniaturen in Deckfarben und mit Goldgrund ausgestattet,
die stilistisch dem Salzburger Kunstkreis angehoren.

Unter dem Mikroskop sind in den Miniaturen zahlreiche Aus-
briiche und Abrieb sowie pudernde Partien sichtbar. Die
Ursachen fiir diese Schadensbilder konnen in der Maltechnik,
den Materialien sowie in dufB3eren Einfltissen liegen: Zu
Spannungen und Kontaktverlust zwischen Malschicht und Per-
gament kommt es, wenn das hygroskopische Pergament
reflexartig mit Dimensionsanderungen auf Feuchtigkeits- und
Temperaturschwankungen reagiert. Zudem ist das Bindemit-
tel, mit dem die Pigmente und Farbstoffe angerieben wurden,
uber die Jahrhunderte gealtert und abgebaut, oder der Buch-
maler hat den Farben zu wenig Bindemittel beigemengt. In der
Folge sind die Adhésion der Pigmentkoérner untereinander
und die Haftung der Malschicht zum Untergrund geschwaicht,
und es kommt, insbesondere bei zusitzlicher mechanischer
Belastung, zunéchst zu Haarrissen, dann zu Schollenbildung
und schlieBlich zum Verlust von Malschicht.

Die Konsolidierung der Malschicht erfolgte mit Hausen-
blasenleim bei 25-facher Vergroerung unter dem Mikroskop.
Dieser wiassrig geloste Leim war als Bindemittel tiber Jahr-
hunderte im Einsatz und ist daher auch fiir die Restaurierung
geeignet. Neben seiner hohen Klebkraft und Elastizitat
zeichnet er sich in der Anwendung durch sein langsames
Trocknen und Gelieren aus. Zundchst wurden Stabilititstests
durch minimales Bertihren der Farbschollen mit einem

sehr feinen Pinsel durchgefiihrt. Bei labilen Farbschollen
wurde das Festigungsmittel mit einem Pinsel appliziert,
wihrend es bei pudernden Fldchen als Aerosol zerstaubt auf-
gebracht wurde.

Die duBerst aufwendige Restaurierung erfolgte durch Herrn
Peter Axer im Institut fir Buch- und Handschriften-
restaurierung (IBR) der Bayerischen Staatsbibliothek gemaR
der dort erstellten Restaurierungskonzeption.

Dr. Irmhild Schéafer




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Baumberger Sandstein mit
Fassungsresten
H.7m;B.7,70m

Werkstatt von Johann
(1498/99-1561/62) und
Franz Brabender (um 1490-1556)

Im Mai 2012 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einem Zuschuss die Restau-
rierung des Lettner fiir das Dom-
Museum Hildesheim.

Dom-Museum Hildesheim
(Inv.-Nr. D 1978-43)
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Ehemaliger Lettner
des Hildesheimer Doms,
vor 1546

Der ehemalige Lettner des Hildesheimer Doms gehort zu

den auBBergewdhnlichsten Kunstzeugnissen des 16. Jahrhun-
derts in Deutschland. Er wurde 1546 aufgestellt, zu einem
Zeitpunkt, als in Hildesheim bereits die Reformation Einzug
gehalten hatte. Der Lettner als Ort der Schriftlesung und
Predigt reagierte mit seinem Bildprogramm auf die Reformati-
on, indem er neben der Leidensgeschichte Jesu an der Kanzel
demonstrativ Christus, die Muttergottes und den hl. Bernward
ins Zentrum ruckte.

Beauftragt wurde die damals fihrende Miinsteraner Werkstatt
der Bruder Johann und Franz Brabender, die auf komplexe
Steinarbeiten spezialisiert war und hierfiir den unweit von
Miinster gewonnenen Baumberger Sandstein verwenden konnte.
Als einziger nahezu vollstandig erhaltener Lettner aus

der Brabender Werkstatt gebtihrt dem Hildesheimer ein beson-
derer Rang, zumal andere Hauptwerke, wie z. B. der Lettner
des Doms in Miinster, nur noch fragmentarisch erhalten sind.

Der Hildesheimer Lettner tiberstand die Zerstorungen des
Zweiten Weltkriegs, da er im Winter 1942/43 abgebaut

und an verschiedenen Orten eingelagert worden war. Zum Teil
waren die klimatischen Bedingungen jedoch schlecht, und
daruber hinaus zersprangen mehrere Reliefs auf Grund von
Branden. Im Zuge des Wiederaufbaus wurden die Schiden teils
unsachgemadB, teils notdiirftig geflickt, als die Anlage in der
Antoniuskirche auf der Siidseite des Kreuzgangs ihren neuen
Standort erhielt.

Die Profanierung der Antoniuskirche im Jahr 2010 und der
nachfolgende Umbau im Zuge der Erweiterung des Dom-
Museums bietet nun die einmalige Moglichkeit, die Original-
substanz genauer zu untersuchen und zu konservieren,
problematische Ergdnzungen zu entfernen und die Einzel-
teile nach dem heutigen Stand der Konservierungswissen-
schaften wieder zusammenzusetzen. Nach Abschluss der Maf3-
nahmen wird der Lettner ab Frihjahr 2015 in einem neuen
Anbau des Dom-Museums wieder zu sehen sein.

Dr. Gerhard Lutz




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Hans Brand (1552-1577/78 ?)

Scheibenriss mit unbekanntem
Wappen, von vornehmer Schild-
halterin begleitet, im Oberlicht
Ruckkehr von der Arbeit und ge-
sellige Runde im Wirtshaus,

um 1576/1577

Feder in Schwarz, braun laviert
39 cm x 30,5 cm

Im Marz 2012 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
die Restaurierung der Schweizer
Scheibenrisse fur die Staatliche
Graphische Sammlung, Miinchen.

Staatliche Graphische Sammlung,

Miinchen
(Inv.-Nr. 52 Z)
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Schweizer Scheibenrisse,
spates 16./fruhes 17. Jahrhundert

Das Muinchner Kabinett verwahrt als Sonderbestand tiber 300
Vorzeichnungen fiir Schweizer Glasgemailde, sogenannte
Scheibenrisse. Schweizer Scheiben sind eine dezidiert eidgenos-
sische Spezialitat. Sie verdanken ihre Existenz einer standes-
uberschreitenden Solidaritédtsleistung: der finanziellen
Unterstiitzung durch Ubernahme eines Fensters bei einem
Neu- oder Umbau. Die Stifter gaben in 6ffentlichen und
privaten Rdumen als Zeichen ihrer Gunst Visitenkarten in
Form farbig bemalter Glasgemalde in Auftrag.

Unabdingbare Vorlage fir die Glasmaler waren von
spezialisierten Vorlagenzeichnern gefertigte Scheibenrisse.
Miinchen besitzt nach Karlsruhe und gemeinsam mit

Berlin (Kunstbibliothek) in Deutschland den bedeutendsten
Bestand an Schweizer Rissen des spaten 16. und fruhen
17.Jahrhunderts, darunter Meisterzeichnungen von Urs Graf,
Jost Amman, Tobias Stimmer, Daniel Lindtmayer oder
Christoph Murer. Der Kernbestand ist bereits 1803 nachweis-
bar und hat seinen Schwerpunkt auf dem Oberrhein.
Minchen verfligt mit dem Kupferstichkabinett Basel und
London (V & A) uber das wichtigste Konvolut an Basler

Rissen der Spétrenaissance. Eine Uberstellung aus dem Bayeri-
schen Nationalmuseum 1921 erweiterte das Spektrum;
Zurich und Bern etwa sind seither ebenfalls reprasentativ mit
Rissen vertreten.

In Arbeit ist ein Catalogue raisonné. Die dringende Restaurie-
rung der Risse, die auch Voraussetzung fiir die wissen-
schaftliche Bearbeitung ist, ermdglicht die Ernst von Siemens
Kunststiftung. Fast alle Zeichnungen wurden in den 1920er
Jahren auf Pappen ohne schiitzende Passepartoutvertiefungen
montiert; sie liegen, sich gegenseitig abreibend, aufeinander.
Samtlich sind die damals verwendeten Unterlagen holz-

und sdurehaltig. Ein Ablosen von den korrumpierenden alten
Tragern ist ebenso dringlich wie eine Neumontierung.

Zudem ermoglicht die Abnahme erstmals eine Beurteilung der
hiufig mit weiteren Skizzen und Anweisungen fur die
Glasmaler versehenen Riickseiten sowie einen Katalog der
Wasserzeichen.

Achim Riether




Forderung von
RestaurierungsmafBnahmen

Ol auf Leinwand
228 cm x 308,5 cm

Im Dezember 2011 ermoglichte
die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung die Restaurierung des
Gemaldes.

Weitere Forderer waren die
FONDATION JUCHUM und
SONNING-FONDEN sowie private
Spender.

Sankt Petri Kirche, Kopenhagen
(ohne Inv.-Nr.)

Bild rechts:

Momentaufnahme der laufenden
Arbeit am Gemalde im danischen
Nationalmuseum.

Fertigstellung Ende 2012.
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H. Bergius Nardenus,
Luther im Kreise der Reformatoren,
spates 16./fruhes 17. Jahrhundert

Die Sankt Petri Kirche ist die adlteste Kirche in Kopenhagen; sie
wurde in der Mitte des 15. Jahrhunderts als spatgotischer
Neubau in der typischen Bautradition des Ostseeraums errich-
tet. 1575 wurde sie von Frederik II. der seinerzeit stindig
wachsenden und einflussreichen deutschen Gemeinde uber-
tragen. Die deutschsprachige Gemeinde in der danischen
Volkskirche ist die zweitalteste deutschsprachige Gemeinde
im Ausland; sie blickt im Jahre 2012 auf ihr 437-jahriges
Bestehen zurtick.

Die Kirche uberstand weitgehend unbeschadet Feuer und Krie-
ge. Die wesentlichen Gebaudeteile sind, trotz zahlreicher
Umbauten und Erweiterungen noch heute im urspriinglichen
Zustand erhalten. Eine umfangreiche Sanierung und Reno-
vierung wurde in den Jahren 1995-2000 durchgeftihrt. Trotz
eines hohen Eigenanteils der Gemeinde von mehr als 5,3
Millionen DM (bei 18,5 Millionen DM Gesamtkosten) waren
einige Restaurierungswiinsche damals nicht erfiillbar;
darunter die Restaurierung des Gemaéldes D-Martin Luther Mit
Seinen Wenigen Vorgdngern Und Vielen Nachfolgern. Zur
Erlduterung der Reformations Geschichte.

Das Gemadlde wird auf Ende des 16. bis Anfang des 17. Jahrhun-
derts datiert. Der Maler ist vermutlich H. Bergius Nardenus.
Dargestellt werden die um einen Tisch sitzenden und diskutie-
renden Vorreformatoren und Reformatoren mit Martin

Luther in ihrer Mitte. Auf dem Tisch liegt ein geschlossenes
Evangelienbuch. Zur Identifizierung der Diskutierenden

sind romische Majuskeln tiber den Kopfen angebracht. In der
oberen rechten Ecke sind in Tondi sechs Portrats von
namentlich genannten Reformationsférderern dargestellt.
Sowohl die Tondi als auch die Rahmung, die sie vom Rest des
Gemaldes abtrennt, sind mit einer Goldfarbe abgesetzt.

Den Rahmen schmiickt eine in rotbraun gehaltene Holzimitati-
on. Die innere Leiste ist dagegen vergoldet und mit einer
rotbraunen Lasur versehen. Die Leinwand ist durch Oxidations-
prozesse hart und sprode. Thre Spannung hat deutlich
nachgelassen; sie weist starke Verwerfungen und Locher auf.

Dieter H. J. Eggers




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Aus einer Folge von Bildteppichen
der Artemisia-Legende,

460 cm x 506 cm

Manufaktur von Francois de la
Planche und Marc de Comans,
Paris

Im November 2011 ermoglichte
die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung die Restaurierung dieses
Bildteppichs fiir das Dom-
Museum, Hildesheim.

Dom-Museum, Hildesheim
(Inv.-Nr. D 1978-1031a)
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Proklamation durch die Herolde,
erstes Viertel 17. Jahrhundert

Die Teppichfolge diente bis zum Zweiten Weltkrieg als pracht-
volle Wanddekoration des sogenannten Rittersaals am
stidlichen Kreuzgangfliigel des Hildesheimer Doms, in dem
sich die Stande des Hochstifts Hildesheim versammelten. Der
Saal wurde im 18. Jahrhundert aufwendig neu gestaltet.
Dabei integrierte man acht Gobelins, die Domprobst Franz von
Landsberg 1727 der Domkirche vermacht hatte. Dieser

hatte sie den Quellen zufolge in Bonn als einen Zyklus mit
Szenen aus der Geschichte Kaiser Ludwigs des Frommen,

des Grinders des Bistums Hildesheim, erworben. In diesem
Glauben hing man sie in dem in spatbarocken Formen
umgestalteten Rittersaal auf.

Tatsdchlich zeigen die Gobelins jedoch Szenen aus der Legende
der Artemisia, hergestellt zwischen 1609 und 1627 in der
Manufaktur von Francois de la Planche und Marc de Comans in
Paris. Die Geschichte selbst wurde 1562 fiir Katharina von
Medici adaptiert, wihrend die Bildkompositionen auf Entwtirfe
von Antoine Caron (ca. 1515-1593) zuriickgehen, die Henry
Larembert dann um 1600 in Kartonvorlagen fiir Gobelins um-
setzte.

Obwohl zwei der Bildteppiche im Zweiten Weltkrieg verbrann-
ten, ist die Hildesheimer Folge zusammen mit einer weiteren
in der Miinchner Residenz eine der vollstindigsten und

am besten erhaltenen dieses Themas. Seit 1945 konnten die im
Zuge der Auslagerung in Mitleidenschaft gezogenen Teppiche
nicht mehr ausgestellt werden. Samtliche Teppiche sollen

nun bis zur Wiedereroffnung des Hildesheimer Dom-Museums
im Frithjahr komplett restauriert und erstmals wieder kom-
plett gezeigt werden.

Dr. Gerhard Lutz




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Gottfried Gedeler (vor 1660-1718)

Im August 2012 ermoglichte

die Ernst von Siemens Kunststif-
tung mit einer weiteren und
letzten Zuwendung die Restaurie-
rung der Erlanger Orangerie.

Orangerie Erlangen
(ohne Inv.-Nr)

Bild 1:
AuBenansicht in Bauphase

Bild 2 und 3:
AuBenansicht nach Restaurierung

Bild 4:
Wassersaal
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Die Orangerie in Erlangen,
1705/1706

Die Erlanger Orangerie brachte einen Hauch Italien in die
mittelfrankische Residenzstadt. 1705/1706 von Gottfried Gede-
ler errichtet, diente sie im Winter als Schutzraum fir die
Orangenzucht. Diese Beschaftigung war in der Barockzeit bei
Hofe iiberaus beliebt, konnte man dank des damit verbun-
denen Aufwands eindrucksvoll die Prosperitat des Markgrafen-
tums demonstrieren. Der Erfolg allerdings war eher bescheiden.
Von 1755 an wurde die Orangerie deshalb zu profaneren
Zwecken genutzt — als Dienstwohnung fiir den Amtshauptmann
etwa, aber auch als Sommerwohnung der Markgrafinwitwe
Sophie Caroline. 1818 ging die Orangerie in den Besitz der
Universitat iber und beheimatet bis heute die Professur Kirchen-
musik und das Institut fir Kunstgeschichte.

Die 2009 bis 2012 durchgefiihrte Renovierung war erst die
zweite Generalsanierung des barocken Kleinods. Spatestens
als feststand, dass der Dachstuhl vom Gemeinen Haus-
schwamm befallen war, wurde klar, dass Schonheitsreparatu-
ren allein den Verfall nicht mehr aufhalten wiirden.

306 Jahre nach Erbauung zeigt sich die Orangerie jetzt wieder
in ihrer ganzen Pracht. Im Focus der reprasentativen Fassade
prangt untibersehbar das Allianzwappen des Markgrafen-

und Erbauer-Ehepaares Christian Ernst und Elisabeth Sophie.
Auf der Attika befinden sich Figuren der romischen Gottheiten
Flora, Ceres, Bacchus und Vulkan als Personifikationen der
vier Jahreszeiten. Sie weisen auf den Zweck des Gebédudes hin -
die Orangenzucht im Jahreslauf.

Der Wassersaal im Mitteltrakt mit wertvollen Stuckarbeiten

hat seinen Namen von den ehemals darin angebrachten Was-
serspielen. Im Zuge der Sanierung wurden die steinernen
Muschelbecken im FuBboden wieder freigelegt; sogar eine spa-
tere Rekonstruktion der Wasserspiele ist moglich. Der

Saal dient kiinftig als Rahmen fir festliche Veranstaltungen
und wird von Erlanger Brautpaaren gern fir die standesamt-
liche Trauung genutzt.

Die Orangerie gehort mehr denn je zu den schonsten Bauten
Erlangens. Als Veranstaltungsort und als Heimat wissenschaft-

licher Arbeit hat sie ihre Bestimmung gefunden.

Thomas A. H. Schock




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Franz Martin Kuen (1719-1771)

Marmor, Fresken

Im Oktober 2011 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
die Restaurierung der Supra-
porten und Tliren im Pramonstra-
tenser-Kloster Roggenburg.

Pramonstratenser-Kloster
Roggenburg
(ohne Inv.-Nr.)

Supraporte S. Grimo

Bild 1:
vor der Restaurierung (Supraporte
und grundierte Tir)

Bild 2:
wéhrend der Restaurierung

Bild 3:
nach der Restaurierung
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Franz Martin Kuen,
Supraporten im Kloster Roggenburg,
18. Jahrhundert

Das Pramonstratenserkloster Roggenburg verfuigt tiber eine
in Bayern einzigartige reichhaltige Supraporten-Ausmalung:
samtliche Tiiren des barocken Klostergebaudes wurden im
18. Jahrhundert durch den schwébischen Barockmaler Franz
Martin Kuen mit farbigen Tiirumrahmungen geschmtickt. Als
Vorlage diente dem Maler das Buch des Roggenburger Reichs-
prédlaten Georg Lienhardt, ,Ephemerides Hagiologicae
Ordinis Praemonstratensis“ (1764), der samtliche Selige und
Heilige des Pramonstratenser-Ordens in diesem Werk beschrie-
ben hat. In den Medaillons der Roggenburger Supraporten
wurden Selige und Heilige des Pramonstratenser-Ordens und
Patronatsheilige von Kirchen des Reichsstiftes Roggenburg
dargestellt.

Im Erdgeschoss und im ersten Obergeschoss des Ostfliigels des
barocken Klostergebdudes sind die Supraporten in ihrem
Originalzustand noch relativ gut erhalten. Im ersten Oberge-
schoss des Stidfltigels waren nur mehr die freigekratzten
Medaillons mit Abbildungen von Heiligen und Seligen des
Ordens zu sehen. Alle anderen Umrahmungen waren tiberpin-
selt bzw. durch unter Putz verlegte Stromkabel zerstort.

Auf Vorschlag des Landesamtes flir Denkmalpflege sollten im
ersten Stockwerk des Ost- und Stidfliigels exemplarisch

die Supraporten restauriert und wiederhergestellt werden.

Ziel der Konservierungs- und Restaurierungsarbeiten war

es, den vorgefundenen Zustand mit geeigneten Mitteln
vorsichtig und ohne weiteren Substanzverlust freizulegen.

Es sollte ein gepflegter und homogener Gesamteindruck
entstehen. Dies geschah durch MaBnahmen wie Putz- und Mal-
schichtfestigung, Abnahme von Uberfassungen, Kitten

und Ergianzen von Putzfehlstellen sowie auch malerische Er-
ganzungen im Bereich der Architekturmalerei.

Fiir die Supraporten im ersten Obergeschoss Studfliigel gab

es zunachst keine Finanzierung zur Restaurierung. Dank

der Forderbereitschaft der Ernst von Siemens Kunststiftung
konnten nun sechs Supraporten wieder freigelegt und
restauriert werden. Das Ergebnis darf als eine wahre Bereiche-
rung der klosterlichen Barockarchitektur bezeichnet werden!

P. Rainer Rommens, Prior des Klosters Roggenburg




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Im August 2012 ermdoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einem Zuschuss die Fertig-
stellung der Restaurierung in der
Kammerkapelle des Schlosses
SchleiBheim.

Bayerische Verwaltung der
staatlichen Schlosser, Giarten und
Seen, Schloss SchleiBheim

Bild links:

Blick in die Kuppel; Deckenaus-
schnitt nach Abschluss der
Konservierungsarbeiten.

Bild rechts oben:

Detail vergoldeter Deckenstuck,
Wasserfonténe.

Zustand vor der Konservierung —
gleichmaBige schollenartige
Grundierungsablosungen.

Bild rechts unten:

Detail Deckenstuck wie rechts
oben. Zustand nach der Konser-
vierung. Oberflache gereinigt,
Grundierungsablésungen
gefestigt und niedergelegt. Fehl-
stellen in der Grundierung werden
nicht gekittet.
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Kammerkapelle des Schlosses
SchleiBheim,
17./18. Jahrhundert

Die 1724-1726 ausgestattete Kammerkapelle im Apparte-
ment der Kurfiirstin gehort zu den wertvollsten Raumschop-
fungen im Neuen Schloss SchleiBheim. Bei Betreten des
Raumes wird der Eindruck zundchst durch die Wandflachen
bestimmt, die vollstindig mit regelmaBig gegliederten
Scagliolaarbeiten des Hofmarmorators Wilhelm Pfeiffer
(genannt Fistulator) verkleidet sind. Erst mit Blick in den von
Johann Baptist Zimmermann geschaffenen, mit eleganten,
vergoldeten Stuckzierraten reich tiberzogenen Deckenspiegel
Offnet sich der Raum zu einer ovalen Laterne, die den
Einblick in einen dartuber liegenden Umgang mit dem Decken-
gemadlde der ,Dreifaltigkeit von Nikolaus Gottfried Stuber
ermoglicht. Die Laternenoffnungen sind mit lebendig beweg-
ten Stuckfiguren besetzt. Das zur urspriinglichen Ausstat-
tung der Kapelle gehorende Altarblatt ,Himmelfahrt Mariae“
stammt aus der Werkstatt des Peter Paul Rubens.

Als direkte Folge der Beschddigungen im zweiten Weltkrieg
und der damit verbundenen Durchfeuchtungen der Raumscha-
le wurden die empfindlichen Vergoldungen des Decken-
stucks schwer in Mitleidenschaft gezogen. Nach ersten Repara-
turen der Nachkriegszeit schritten die Schidden weiter fort.
Neben Schadsalzausbliithungen zeigten sich teils groBflachige
schollenférmige Ablosungen der Grundierungsschichten und
Fassungsverluste.

2008 wurde im Zuge des Bauunterhalts damit begonnen,

die Vergoldungen des Deckenstucks in Teilabschnitten zu kon-
servieren. Dabei kamen ausschlieBlich Verfahren zur Anwen-
dung, die dem Erhalt des tiberkommenen Bestandes und dem
Vorbeugen weiterer Substanzverluste dienen. Durchgefiihrt
wurden eine Oberflachenreinigung, die Festigung bzw. Konso-
lidierung abgeloster und mirber Putz- und Stuckpartien sowie
die Festigung abgeldster Grundierungs- und Fassungsschich-
ten. Nach mehreren kleineren Ausfiihrungsabschnitten

in den vergangenen Jahren konnten die SicherungsmaBnah-
men dank der Forderung der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung 2012 wieder aufgenommen und rechtzeitig zur Feier
des 350. Geburtstages Kurfiurst Max Emanuels abgeschlossen
werden. Dartiber hinaus war es moglich, an der Decken-

flache ein groBflachiges Muster im Sinne einer tiber die Kon-
servierung hinausgehenden Restaurierung anzulegen.

Diese sowie eine Restaurierung der Wandgemaélde im Umgang
wairen eine wiinschenswerte kiinftige Option.

Stephan Wolf




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Zinkguss

Modelle: M. Wagmuiiller
Guss: GieBerei Maffei, Miinchen

Im Marz 2012 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einem ersten Zuschuss die
Restaurierung der Zinkgussfigu-
ren in der Terrassenanlage von
Schloss Linderhof.

Bayerische Verwaltung der

staatlichen Schlosser, Garten und
Seen, Schloss Linderhof

Bilder links:
Werkstattsituation

Bild rechts:
Terrassenanlage Linderhof
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Lowen und Najaden in der
Terrassenanlage von Schloss
Linderhof,

1876

Hofgéartendirektor Carl von Effner, Konig Ludwigs Gartenarchi-
tekt, entwarf die Garten- und Parkanlagen von Schloss
Linderhof. Stidlich des Schlosses sah er ein gro3es Wasserbek-
ken mit einer 25 Meter hohen Fontdne vor, dem sich drei

an einem Hang emporsteigende Terrassengirten anschlieBen,
bekront von einem Rundtempel mit Venusstatue und roman-
tisch verklart durch eine etwa 300 Jahre alte Linde. Ein
wesentliches Element dieser an Motiven italienischer Renais-
sancegarten orientierten Terrassenanlage ist eine Gruppe

von Zinkgussfiguren, beginnend mit zwei bayerischen Lowen
als monumentale Wachter am Fuf3 der Anlage. Am ersten
Treppenabsatz folgt ein Schalenbrunnen mit drei Nereiden
(Meeresnymphen). Den oberen Abschluss der Figurengruppe
bilden zwei auf Steinvoluten lagernde Najaden (Quell-
nymphen), die Quellurnen halten, denen jeweils ein diinner
Wasserstrahl entspringt.

Speziell der Zustand der beiden Lowen und der westlichen
Najade war so schlecht, dass sie bereits vor einigen Jahren
abgebaut und deponiert werden mussten, um weitere
irreversible Schdaden zu verhindern. Somit war die fir die Wir-
kung der Terrassenanlage so wichtige Zinkgussfigurengruppe
fur die zahlreichen Besucher nur noch fragmentarisch
erlebbar. Nun konnen die Figuren endlich restauriert werden.
Begonnen wurde mit den beiden Lowen, dem die Najaden

und der Brunnen mit den Nereiden nun folgen.

Das Schadensbild der Figuren ist breit gefachert. Von De-
formationen, Rissbildungen, Briichen und Korrosion

iiber Schidden an den inneren Stiitzkonstruktionen der Figuren
bis zu Abplatzungen der Spritzverkupferung, die bei der
letzten Restaurierung als neue Oberflache aufgebracht wurde.

Zur Behebung der Schiaden mussten auch die restlichen
Figuren abgebaut und zur Metallrestaurierungswerkstatt Ha-
ber & Brandner in Regensburg gebracht werden. Dort

werden sie entsprechend den Vorgaben der Schlosserverwal-
tung fachgerecht restauriert und mit einer neuen Ober-
flichenbeschichtung konserviert, um dem rauen Bergklima in
Linderhof auf nahezu 1000 Metern Meereshohe wieder
trotzen zu konnen.

Mittlerweile sind die Zinkgusslowen bereits fertiggestellt, im
Laufe des Winters werden die Najaden und der Brunnen
folgen, so dass die gesamte Figurengruppe voraussichtlich im
Frihjahr 2013 wieder an ihren Platz am FulB3 der Terrassenan-
lage zuruickkehren kann.

Martin Bosch




Forderung von
Restaurierungsmafnahmen

Korbinian Aigner (1885-1966)

900 Zeichnungen, davon 402
als Leihgabe auf der documenta 13
in Kassel

Bleistift, auch Buntstift, Wasserfar-
be oder Gouache, auf Karton
ca. 12,0 cm x 15,4 cm, variierend

Im August 2012 ermoglichte

die Ernst von Siemens Kunststif-
tung mit einem Zuschuss die
Restaurierung der Obstbilder von
Aigner.

Historisches Archiv der
Technischen Universitit,
Minchen

(verschiedene Inv.-Nrn.)

Bild oben:
Restaurator bei der Arbeit

Bild unten:

Héngung der Bilder auf der
documenta 13
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Korbinian Aigner,
Obstsortenbilder (Apfel, Birnen),
1912/1960

Mit einer Leihgabe von 402 Apfel-Zeichnungen beteiligte sich
die Technische Universitdt Miinchen (TUM) an der Ausstellung
fir zeitgenossische Kunst documenta (13) in Kassel. Die
postkartengroB3en Aquarelle zeigen unterschiedliche Apfelsor-
ten: mal rund und rotgestreift, mal spitz und blass oder

grin und flachgedriickt. Sie stammen von dem bayerischen
Pfarrer und Apfelkundler Korbinian Aigner. Wegen regime-
kritischer AuBerungen war Aigner wihrend der Zeit des
Nationalsozialismus im Konzentrationslager Dachau inhaftiert.
Unentdeckt konnte er dort neue Apfelsorten ziichten.

Zwischen 1912 und 1960 hat Aigner ungefahr 900 verschiede-
ne Apfel- und Birnensorten gezeichnet. Urspringlich dienten
die Bilder als Hilfsmittel fiir die Sortenbestimmung. Der
Bauernsohn aus Hohenpolding im Landkreis Erding, Priester
und Zeichenlehrer im Knabenseminar des Klosters Scheyern,
zeichnete mit Bleistift oder Buntstift vor und malte mit
Wasserfarben oder Gouache auf Karton, teilweise auf alte Ak-
tendeckel. Aigner zlichtete selbst, trieb die Organisation

des lokalen Obstbaus ab 1908 voran und war von 1950-1965
Vorsitzender des Bayerischen Landesverbands fiir Obst-

und Gartenbau.

Seit 2000 ist die Bildsammlung in der Obhut des Historischen
Archivs der Technischen Universitat Miinchen, der Aigner

sie 1966 vermacht hatte. Heute hat die einzigartige, geschlos-
sene Sammlung hohen kulturhistorischen Wert und wird als
Anschauungsobjekt fiir Artenvielfalt geschéatzt. Zu den
technischen und kiinstlerischen Aspekten wie auch zur
Geschichte der Sammlung besteht noch Forschungsbedarf.
Archivisch ist sie noch kaum erschlossen.

Die Bilder sind in Gruppen bzw. einzeln gerahmt oder nur auf
Karton befestigt iberliefert. Die Apfelzeichnungen waren
bereits friher viel gereist, gemeinsam mit den diesmal im Ma-
gazin verbliebenen Birnenbildern. Nun war der groBere

Teil der Apfel fiinf Monate lang in Kassel zu sehen. Alle brau-
chen Erholung und Pflege. Wir erschlieBen derzeit unseren
Archivbestand Obstsortenbilder Korbinian Aigner, geben ihn in
eine Datenbank ein und machen ihn damit besser nutzbar.
Rahmen und Glaser werden abgenommen, die Blatter gereinigt,
alte Montierungen und Klebstoffe entfernt. Die Blédtter

werden einzeln neu verpackt und in ihren urspriinglichen
Zustand als Kartei versetzt. AnschlieBend werden sie in

hoher Qualitat digitalisiert. Die digitalisierten Reproduktionen
dienen langfristig dem Schutz der Originale. Das Historische
Archiv TUM ist mit dieser Priasentationsform, wie sie

heutige Nutzer selbstverstandlich erwarten, endlich auf der
Hohe der Zeit.

Dr. Margot Fuchs
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Forderung von Ausstellungen

FRART WAL Ul jOd P BEUYE
I EPVECLA NG MTT DER NATTR

Franz Marc und Joseph Beuys
Im Einklang mit der Natur
18.9.2011 - 27.11.2011

Franz Marc Museum, Kochel

25 Jahre Kunsthalle Emden
8.10.2011 - 29.1.2012
Kunsthalle Emden

94

Franz Marc und Joseph Beuys

Im Einklang mit der Natur

Franz Marc (1880-1916) und Joseph Beuys (1921-1986)

- diese beiden Namen haben auf den ersten Blick wenig
Gemeinsames. Zu unterschiedlich erscheinen ihre Werke, zu
gegensatzlich die Bedingungen ihres Schaffens, denn die
Lebensdaten der beiden Kuinstler fallen in zwei historische
Epochen des 20. Jahrhunderts, die durch den tiefen Einschnitt
der beiden Weltkriege getrennt sind.

Die Ausstellung zu Joseph Beuys und Franz Marc machte

mit einer gezielten Auswahl und Gegenitiberstellung von Zeich-
nungen und einigen Skulpturen anschaulich, dass Franz

Marc und Joseph Beuys in ihrem Denken und ihrer kunstleri-
schen Haltung auf gemeinsame Wurzeln in der deutschen
Romantik zurtickgreifen. Das Misstrauen rein rationalen An-
sdtzen gegentiber, ihre Naturverehrung, ihr Eintreten fur
Intuition und Phantasie, ihre Technik- und Materialismuskritik
greifen zurtick auf die Epoche Novalis’, der den Klinstler

als Magier sah, als einen besonders Begabten, der die verbor-
genen Gesetze und Zeichen der Natur entziffern kann. Seine
Kunst eroffnet wiederum allen Menschen die Moglichkeit,

der Natur gegentiber ein umfassendes, intuitives Verstandnis
wiederzugewinnen.

25 Jahre Kunsthalle Emden

Sammlung Henri Nannen und Uberraschungsgiste

Die Jubildumsausstellung in Emden war eine Hommage an
Henri Nannen, der 1996 im Alter von 83 Jahren starb und
zuvor seiner Heimatstadt ein ,Haus flr seine Bilder“ geschenkt
hatte. Ausgangspunkt der Ausstellung waren 83 Werke — eines
fiir jedes Lebensjahr Nannens - aus seiner Sammlung:
Gemailde, Papierarbeiten und Skulpturen, die ihm besonders
am Herzen lagen und die sein individuelles Sammlungs-
konzept widerspiegelten. Fiir diese Arbeiten wurden ebenso
viele ,Geburtstagsgaste“ ausgewdhlt, die in vollig anderer
kiinstlerischer Gestalt tiberraschende Dialoge, Spannungs-
bogen und Parallelbeztige zwischen den Werken sichtbar wer-
den lieBen. Es entstanden Werkpaare, bei denen beispielsweise
eine kleine Arbeit auf ein GroBformat traf, eine Papierarbeit
auf eine Installation, ein Gemailde auf eine Photographie, ein
Expressionist auf einen Gegenwartskiinstler.

Die ,Uberraschungsgiste“ reisten aus dem In- und Ausland an.
Sie entstammten bedeutenden 6ffentlichen und privaten
Sammlungen, kamen aus dem Besitz der Kiinstler oder direkt
von einem Galeristen.

NICLAU

Niclaus Gerhaert
27.10.2011 - 4.3.2012
Liebieghaus, Frankfurt am Main

Jules Chéret
10.11.2011 - 5.2.2012
Villa Stuck, Miinchen
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Niclaus Gerhaert

Der Bildhauer des spiaten Mittelalters

Nur drei Museen besitzen gesicherte Werke des Niederldnders
Niclaus Gerhaert von Leyden. Das Liebieghaus ist eines

davon. Mit der Ausstellung Niclaus Gerhaert stellte es eine der
bedeutendsten und einflussreichsten Kiinstlergestalten des
spaten 15. Jahrhunderts in den Fokus. Obwohl nur in einem
recht kurzen Zeitraum téitig, revolutionierte Gerhaert die
Bildkunst seiner Zeit und pragte das skulpturale Schaffen von
Generationen. Heute weit bekanntere Kiinstler wie Tilman
Riemenschneider in Wiirzburg, Veit StoB in Niirnberg oder
Erasmus Grasser in Miinchen sind ohne die Errungenschaften
Gerhaerts nicht zu denken. Die kunsthistorische Fachwelt
weil seit langem um die Bedeutung Gerhaerts. Einem breite-
ren Publikum jedoch wurde sein (Euvre mit der Ausstellung
im Liebieghaus erstmals vorgestellt und in einer eindrucksvol-
len Schau vor Augen gefuhrt.

Mit dieser Ausstellung setzte das Liebieghaus eine tiber
Jahrzehnte wihrende Tradition fort, in seinen Rdumen wissen-
schaftlich gepriagte Themen fiir ein groBes Publikum auf
anschauliche Weise zugédnglich zu machen.

Jules Chéret

Pionier der Plakatkunst

Jules Chéret (1836-1932) gilt als der Vater des modernen
Plakats. Als Lithograph, Drucker, Zeichner, Maler, Dekorateur
und Illustrator ist er eine herausragende Gestalt des

Pariser Kunstler- und Literatenmilieus an der Schwelle vom
19. zum 20. Jahrhundert. Unter Einsatz der Farblithographie
entwickelte Chéret das Werbeplakat zu einer eigenstdndigen
Kunstform und trug mit seiner gewaltigen Produktion von
Farbplakaten zur Verwandlung des stadtischen Erscheinungs-
bildes der Kunstmetropole Paris bei.

Die Chéret gewidmete Retrospektive in der Villa Stuck konzen-
trierte sich auf seine Karriere als Plakatkiinstler, beleuchtete
jedoch auch seine weniger bekannte Seite als Maler und
Dekorateur. Mobel, gemalte Dekorelemente, Wandgraphiken,
Kartons fliir Wandbehédnge, Portrats und Zeichnungen

fanden sich ebenso in der Ausstellung wie Theater- und Zirkus-
plakate, Reklameposter, Buchumschlage, Werbekarten und
-programme.

Eine Auswahl der schonsten und markantesten Arbeiten
Chérets bietet die Publikation zur Ausstellung.
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Lichtgeftuge

Lichtgefiige
18.11.2011 - 26.2.2012
museumslandschaft hessen kassel

Geschichte(n)

Geschichte(n) in Ton
24.11.2011 - 19.2.2012
Museum August Kestner,
Hannover
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Lichtgefuge

Das Licht im Zeitalter von Rembrandt und Vermeer

Der Ausdruck ,Licht in der Malerei“ erscheint hdufig im
Ausstellungs- und Museumszusammenhang wie auch in der
Literatur der Kunstgeschichte - vor allem, wenn es sich

um die niederlandische Malerei des 17. Jahrhunderts handelt.
Mit dem Begriff ,Licht“ ist ein weit gefasster allgemeiner
Eindruck angesprochen, der eine ganze Malkultur, einen Stil
oder eine Empfindung meint und sich nicht genauer erklart.
Fur die Hauptstromungen der kunsthistorischen Forschung ist
die Frage des Lichts bislang jedoch nicht von zentraler
Bedeutung gewesen.

Die Forschungsgruppe Historische Lichtgeftige hat sich daher
vor einigen Jahren der Frage des Lichts in der Malerei an-
genommen und sich dabei schwerpunktméBig der niederlandi-
schen Malerei des 17. Jahrhunderts gewidmet. Mit der Aus-
stellung Lichtgeftige — Das Licht im Zeitalter von Rembrandt und
Vermeer bestand die erste Gelegenheit, die Thematik anschau-
lich einem breiteren Publikum vorzustellen. Die Kasseler
Gemadldegalerie Alte Meister war aufgrund ihrer Entstehungs-
und Sammlungsgeschichte sowie ihres eindrucksvollen
Bestandes an niederlandischer Malerei pradestiniert fiir eine
solche Ausstellung, die durch Leihgaben anderer Sammlungen
noch an Gewicht gewann.

Geschichte(n) in Ton

Romische Architekturterrakotten

Die Sammlung der architektonischen Terrakottareliefs

der romischen Kaiserzeit (1.Jh.v. Chr.-1.Jh. n. Chr.)

des Museums August Kestner ist ein bisher niemals vollstindig
gehobener Schatz. Die rund 100 Objekte dieser Gattung,

die komplett von August Kestner wahrend seiner Rom-Zeit
(1818-1853) zusammengetragen worden waren, sind

daher auch weitgehend unbekannt. Die Sonderausstellung
wurde in die Dauerausstellung Antike Kulturen integriert

und unterstrich den Charakter als ,Blick hinter die Museums-
kulissen, denn dem Besucher wurden erstmals alle Ton-
reliefs der Sammlung gezeigt, die sonst nur im Magazin ver-
wahrt werden und nur zeitweise zuganglich sind.

Die Ausstellung legte einen Schwerpunkt auf die ikonogra-
phische Einordnung. Ziel war es, das Interesse an dieser
uberaus spannenden und detailreichen Gattung der angewand-
ten Kunst um die Zeitenwende zu wecken. Gleichzeitig zur
Eroffnung der Ausstellung erschien ein Katalog des Gesamt-
bestandes der im Museum August Kestner vorhandenen
Architekturterrakotten der romischen Kaiserzeit.

Von Renoir bis Picasso
4.12.2011 - 4.3.2012
Kunstsammlung Jena

Im Licht des Stidens

15.12.2011 - 27.5.2012
Archéologische Staatssammlung
Miinchen
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Von Renoir bis Picasso

Kiinstler der Ecole de Paris

Die Gemilde der Kiinstler der Ecole de Paris gehdren heute
zu den am meisten bewunderten Kunstwerken in 6ffentlichen
und privaten Sammlungen.

In den Jahrzehnten vor und nach 1900 war Paris die Welt-
hauptstadt der Kunst. Bildende Kiinstler aus zahlreichen
Lindern versammelten sich hier und entwickelten, zusammen
mit den franzosischen Malern, vom Impressionismus bis

zur abstrakten Malerei, die wesentlichen ktiinstlerischen Rich-
tungen der Moderne. Waren es zundchst vor allem die fran-
zosischen Maler, die sich von der in den Pariser Salons gefeier-
ten akademischen Malweise losten, so kamen spéater immer
mehr Kiinstler aus anderen Landern hinzu und brachten ihr
kiinstlerisches Konnen und ihre kulturellen Wurzeln ein.

Die Ecole de Paris beschreibt weder eine einheitliche Stilrich-
tung noch eine programmatisch miteinander verbundene
Kiinstlergemeinde. Man bezeichnet damit die Gesamtheit der
zu dieser Zeit in Paris arbeitenden Kiinstler.

Fiir die Ausstellung Von Renoir bis Picasso stellte das Musée du
Petit Palais in Genf 96 Werke zur Verfugung und kooperierte
damit bereits zum zweiten Mal in vorteilhafter Weise mit der
Kunstsammlung Jena.

Im Licht des Sudens

Die Ausstellung wurde als Sonderausstellung vom Museum
Castello del Buonconsiglio Trento konzipiert und im Sommer
2011 gezeigt. Die Archédologische Staatssammlung Miinchen
ubernahm sie Anfang 2012.

Die Ausstellung widmete sich der Begegnung und dem Kultur-
transfer zwischen dem Mittelmeerraum und Nordeuropa
unter Einbeziehung des Vorderen Orients von der Steinzeit bis
in die ROmerzeit. Sie zeigte, dass die Grundlagen zur Aus-
pragung einer uberregionalen europdischen kulturellen Ein-
heit bereits weit vor der Errichtung des romischen Weltreichs
gelegt wurden. Die Ausstellung demonstrierte dies in fiinf
Sektionen: Mobilitdt von Gltern und Personen, Ausbreitung
von Technologien, Lebensstil im Wandel, Ausbreitung von
Schrift und Sprache, Gedanken und Ideen auf Reisen. In diesen
Sektionen wurden Funde aus ganz Italien Objekten aus der
Zone nordwérts der Alpen gegenubergestellt, die zeigen, welche
Bedeutung heute der Archéologie bei der Rekonstruktion der
in Vergessenheit geratenen ersten gesamteuropaischen Kultur-
kontakte zukommt. Uber 500 einzigartige italienische
Fundstiicke standen prominenten Objekten aus dem nord-
alpinen Raum gegentiber - u. a. Leihgaben aus Wien, Zurich
und Klagenfurt.



Forderung von Ausstellungen

urnei

Reisen mit William Turner
15.1.2012 - 9.4.2012
Kunsthaus Apolda Avantgarde

Anders Zorn

15.1.2012 - 15.4.2012

Museum Behnhaus Dragerhaus,
Lubeck

98

Reisen mit William Turner

J. M. William Turner: Das Liber Studiorum

Joseph Mallord William Turner (1775-1851) war nicht nur
der Vorzeigemaler Englands in der ersten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts, sondern zidhlte schon zu seinen Lebzeiten zu den
bedeutendsten Vertretern europaischer Landschaftsmalerei.
Die Faszination der Landschaften, der Naturgewalten des
Meeres und der Bergwelt, die er in seinem Atelier in Olgemél-
den und Aquarellen thematisierte, beruhte auf seinen
mitgebrachten Reiseskizzen. Mit dem Einsatz eines neuen
Mediums, des Mezzotinto, sorgte er ab 1806 fiir eine Neudefi-
nition der bis dahin in der Rangordnung der bildenden

Kunst unten angesiedelten Landschaftsmalerei. In Anlehnung
an sein franzosisches Vorbild Claude Lorrain, der im Liber
Veritatis Landschaftsmotive idyllischen Inhalts veroffentlichte,
gab Turner zwischen 1807 bis 1809 von seinen Radierungen
71 Blatter heraus. In diesem Mappenwerk, das er Liber
Studiorum nannte, tauchten Motive auf, die er auf seinen zahl-
reichen Reisen in England und auf dem Kontinent in seinen
Skizzenbuchern festgehalten hatte. Das Liber Studiorum

spielt in Turners Gesamtwerk eine zentrale Rolle, da es seine
Landschaftsidee visualisierte und eine unerschopfliche
Motivquelle fiir ihn selbst und ihm nachfolgende Landschafts-
maler wurde.

Anders Zorn

Das Museum Behnhaus Dragerhaus in Liibeck prasentierte in
seiner Ausstellung den schwedischen Impressionisten
Anders Zorn bewusst als Vertreter dieser popularsten Kunst-
richtung der Moderne. Anders Zorn war zu Lebzeiten einer
der gefragtesten und international erfolgreichsten Kiinstler. Er
hatte mehrere Jahre in Paris verbracht und dort die Ideen

der franzosischen Impressionisten kennengelernt. Der Fokus
der Liibecker Ausstellung lag jedoch auf Zorns ganz indi-

viduellem Beitrag zur Avantgarde des spaten 19. Jahrhunderts.

Ebenso wie die deutschen Impressionisten Liebermann,
Slevogt und Corinth unter franzosischem Einfluss ihre ganz
eigenstandige Kunst hervorbrachten, vereinte auch Zorn
internationale Einfliisse mit seiner schwedischen Herkunft zu
einem facettenreichen Werk. Neben Frankreich fand er auch
in Spanien, England und Deutschland Anregungen; neben der
Olmalerei schuf er auch Aquarelle, Radierungen und Skulp-
turen. Mit Zorns Werk ldsst sich das Spektrum dessen, was un-
ter dem Stichwort Impressionismus als moderne Kunst des
19. Jahrhunderts gefasst wird, substantiell erweitern. Mit den
hier miindenden Traditionen klassischer Kunst scheint

sein Werk uns mit neuen Traditionslinien ins 20. Jahrhundert
Zu weisen.

Zeichner in Rom

2.2.2012 - 13.5.2012

Staatliche Graphische Sammlung,
Minchen

Otto Mueller

5.2.2012 - 6.5.2012
Kunstsammlung Zwickau
21.7.2012 - 28.10.2012
Kunsthalle Vogelmann, Heilbronn
15.12.2012 - 24.2.2013

Stiftung Wilhelm Lehmbruck
Museum, Duisburg
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Zeichner in Rom
1550 -1700

Mit dieser Ausstellung zeigte die Staatliche Graphische Samm-
lung einmal mehr einen Komplex von Zeichnungen aus

ihrem reichen Fundus, die zudem in einem Bestandskatalog
veroffentlicht wurden. Man spricht hdufig im Zusammen-
hang mit der italienischen Zeichenkunst von ,Schulen®, um
graphische Charakteristika hervorzuheben und gegeneinander
abzugrenzen. In dieser Ausstellung richtete sich der Blick

aber auf ein Kunstzentrum, das weniger durch gewachsene
regionale Konstanten ausgewiesen ist, als vielmehr ein
Sammelbecken unterschiedlichster kiinstlerischer Stromungen
darstellte. Zu den Kunstlern aus vielen Regionen Italiens
gesellten sich in Rom als dem Zentrum der Gegenreformation
seit dem 16. Jahrhundert Maler aus Frankreich, Deutschland
und den Niederlanden, die ihren protestantischen Heimat-
landern den Riicken kehrten, um in Rom zu lernen und zu Auf-
tragen zu kommen.

So prasentierte die Ausstellung eine Fiille bislang wenig be-
kannter Werke aus der Miinchner Sammlung und unterstrich
gleichzeitig die internationale Anziehungskraft Roms als wich-
tigstes Kulturzentrum Europas in jener Zeit.

Otto Mueller

Mit der in Zwickau begonnenen Retrospektive Einfach. Eigen.
Einzig - Otto Mueller (siehe Jahresbericht 2010/2011, S. 94)
setzte sich der Ausstellungsreigen im laufenden Jahr in Zwickau,
Heilbronn und Duisburg weiter fort. Wieder begleitet von
einer — diesmal zweibdndigen - Publikation gleichen Titels.
Was der Titel andeutete, verriet die Ausstellung mit etwa

125 Gemaélden, Gouachen, Aquarellen, Zeichnungen, Malbrie-
fen, Lithographien und Holzschnitten ebenso wie der Blick

in das umfangliche, bislang kaum bekannte Archivmaterial, zu
dem auch rund 200 unverdoffentlichte Originalbriefe von Muel-
lers ersten Ehefrau Maschka Mayerhofer gehoren.

Wahrend der erste Band der dreibdandigen Publikation einzelne
Werke des Wegbereiters zur Grindung der Kiunstlergruppe

Die Briicke ab 1910 vorstellt, gelingt es in den nachsten beiden
uUberaus detailreich, Leben und Werk des Malers mit Dokumen-
ten aus dem Mueller-Archiv zu rekonstruieren.

Es gelingt die Einfuhrung in das Leben eines selbstbewussten
wie introvertierten Kiinstlers, der gleichermafBen den

»iriihen Rebellen“ gegen die akademische Historienmalerei
gab, wie er die ,Kunst der Stille“ in seinen Akten, Liebes-
paaren, Portrats und Landschaften kultivierte.



Forderung von Ausstellungen

Johann Georg Bergmiiller
1688-1762

Johann Georg Bergmiiller
19.2.2012 - 15.4.2012
Kunstsammlung und Museen,
Augsburg

Der Bloemaert-Effekt
24.2.2012 - 28.5.2012
Staatliches Museum Schwerin
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Johann Georg Bergmuller

Die Gemalde

Johann Georg Bergmiiller (1688-1762) gehort zu den

groBen Kiinstlerpersonlichkeiten des 18. Jahrhunderts in
Studdeutschland. Er pragte die Malerei in der Zeit des
Ubergangs vom Barock zum Rokoko nachhaltig. Sein Ruf ging
weit Uiber seine spatere Heimatstadt Augsburg hinaus, wo er
als Direktor der Kunstakademie und als flirstbischoflicher
Hofmaler nicht nur groBen Anteil am Aufstieg der Reichsstadt
zum maBgeblichen Kunstzentrum im stiddeutschen Raum
hatte, sondern auch eine ganze Kiinstlergeneration nachhaltig
beeinflusste. Bergmiillers Vielseitigkeit zeigt sich an seinem
umfangreichen und qualitatvollen Werk als Maler, Zeichner,
Freskant und Kupferstecher. Er unterhielt einen eigenen Verlag
und veroffentlichte zwei kunsttheoretische Lehrbticher.

Im Gegensatz zu seinem Ubrigen (Euvre sind seine rund 200
erhaltenen Olbilder bisher nur ansatzweise erforscht, obwohl
sie einen wichtigen Bestandteil seines Gesamtwerks bilden.
Eine herausragende Rolle spielen dabei die Altarbilder, die an
vielen Orten in Schwaben, Bayern, Oberdsterreich, Tirol

und der Schweiz zu finden sind. Die zur Ausstellung erschiene-
ne Publikation stellt eine kritische Bestandsaufnahme all
seiner Olgemilde dar.

Der Bloemaert-Effekt

Farbe im Goldenen Zeitalter

Immer noch kennen ihn allein Spezialisten: Abraham
Bloemaert, den Maler von groB3en, imposanten Altarstiicken,
lieblichen Madonnen in kleinem Format, komplexen mytho-
logischen Themen, den Zeichner von Landschaften und
vielseitigen Entwerfer fiir die Druckgraphik. Neben Rembrandt
war er der groBte Lehrmeister des Goldenen Zeitalters und
einer der subtilsten Koloristen. Die Ausstellung Der Bloemaert-
Effekt - Farbe im Goldenen Zeitalter, die in Deutschland allein

in Schwerin zu sehen war, fiigte seinen Namen dem Kanon der
niederldandischen Kunstgeschichte hinzu, denn Bloemaert
gehort zu den Figuren, ohne die die Kenntnis des 17. Jahrhun-
derts unvollstdndig bleibt.

Das Staatliche Museum Schwerin engagierte sich mit dieser
Ausstellung ein weiteres Mal in einem deutsch-niederlandi-
schen Kooperationsprojekt von internationaler Bedeutung im
Bereich der niederldndischen Malerei des 17. Jahrhunderts.
Schon die hohe Qualitdt des Bestandes niederlandischer Kunst
innerhalb der Schweriner Sammlungen ist weltbekannt - die
Ausstellung Der Bloemaert-Effekt stellte nach den Ausstellungen
Carel Fabricius (2005) und Nicolas Berchem (2007) einen weite-
ren Hohepunkt in diesem Genre dar.

L T i LI S

Die Peredwischniki
26.2.2012 - 28.5.2012
Kunstsammlungen Chemnitz

TanzPlastik
26.2.2012 - 28.5.2012
Georg-Kolbe-Museum, Berlin
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Die Peredwischniki

Maler des russischen Realismus

Die Kunstsammlungen Chemnitz prasentierten mit der Aus-
stellung Die Peredwischniki — Maler des russischen Realismus

90 Werke aus der Staatlichen Tretjakow-Galerie, Moskau, und
dem Staatlichen Russischen Museum, St. Petersburg. Die
Peredwischniki sind eine in ihrer Wirkungsgeschichte bedeu-
tende russische Sezessionsbewegung der zweiten Halfte

des 19. Jahrhunderts. Mit Portrats, Landschafts- und Genre-
darstellungen wandte sich diese Kiinstlergruppe gegen die

in Form und Inhalt erstarrte traditionelle Ateliermalerei.

Zu sehen waren in der Ausstellung Gemaélde im realistischen
Stil, die bisher noch nie oder selten in Deutschland ausgestellt
waren.

Der zur Ausstellung erschienene Katalog beinhaltet sechs
wissenschaftliche Essays von internationalen Autoren, die die
Themenschwerpunkte der Ausstellung spiegeln: Entstehung
der Peredwischniki, Landliches und stadtisches Kleinbauern-
tum, Revolutionire Aktivititen, Landschaft, Portratmalerei
und Darstellung der Vergangenheit. Ferner gibt es einen
ausfihrlichen Katalogteil mit ganzseitigen Abbildungen und
Bildtexten.

TanzPlastik

Die tanzerische Bewegung in der Skulptur der Moderne

Im Mittelpunkt der Ausstellung stand die Tédnzerin. 100 Jahre
alt ist sie, Georg Kolbes beriihmteste Plastik. Auf der Friih-
jahrsausstellung der Berliner Sezession 1912 wurde sie erstmals
Offentlich prasentiert. Zu ihrem Jubildum 2012 entztckte

sie wieder die Besucher. Wie kaum ein anderes Kunstwerk ver-
korpert sie den Geist des Tanzes.

Die Auswahl der Skulpturen konzentrierte sich auf die erste
Halfte des 20. Jahrhunderts, in der sich Tanz und Bildhauerei
besonders inspirierend begegneten. Die Schau begann

mit dem Jugendstil, dessen vielmals stark erotisch konnotierte
Skulpturen vom Varietétanz und den damals in Mode ge-
kommenen Schleiertdnzen beeinflusst waren. Tanzrevolutiona-
rinnen wie Isadora Duncun und Loie Fuller, die die Zeit-
genossen als lebende Skulpturen wahrnahmen, hinterlieBen
einen starken Eindruck bei den bildenden Kiinstlern, was

sich in deren Werken niederschlug.

Die Ausstellung TanzPlastik, in der auch Georg Kolbe mit meh-
reren Werken, darunter der Tdnzerin, vertreten war, zeigte
daruber hinaus Werke anderer Kinstler wie Max Klinger, Franz
von Stuck, Camille Claudel, Auguste Rodin, Rudolf Belling,
Edgar Degas, Alexander Archipenko, Gerhard Marcks und an-
derer.
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Goldene Pracht

26.2.2012 - 28.5.2012
LWL-Landesmuseum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Miinster

i

DER ST

Der Sturm

13.3.2012 - 10.6.2012
Von der Heydt-Museum,
Wuppertal
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STURM
B igarcie

Goldene Pracht

Mittelalterliche Schatzkunst in Westfalen

Seit dem frithen Mittelalter gilt die Goldschmiedekunst als
vornehmste unter den bildenden Kiinsten, wurden hier

doch die kostbarsten Materialien verwendet, um Gott und den
Heiligen in Form préachtiger Reliquiengefdf3e zu huldigen.
Zudem deutete man den strahlenden Glanz von Gold, Silber
und Kristallen als Abglanz des himmlischen Paradieses

auf Erden. Und nicht zuletzt vermittelte der kiinstlerische
Einsatz prezioser Steine und Metalle auch den Eindruck

von Macht und Reichtum.

Westfalen verfiigt als eine der wenigen europdischen Kultur-
landschaften nicht nur uber herausragende Werke der
hochmittelalterlichen Schatzkunst, sondern auch tiber einen
umfangreichen und hochkaratigen Bestand an Goldschmiede-
arbeiten der Gotik. So faszinierend diese in ihrer Gesamt-
heit auch sind, so wenig sind sie im Bewusstsein einer breiten
Offentlichkeit gegenwirtig. Damit war auch ein wesent-

licher Aspekt der religiosen und politschen Geschichte West-
falens bislang kaum erschlossen. Die Ausstellung Goldene
Pracht leistete daher auch einen Beitrag zur Intensivierung des
historischen Bewusstseins und des kulturellen Selbstver-
standnisses in Westfalen.

Der Sturm

Zentrum der Avantgarde

Mit der Eroffnung der Galerie Der Sturm schlug Herwarth
Walden 1912 ein neues Kapitel in der faszinierenden Geschich-
te der modernen Kunst auf. Bis 1928 war der Sturm das
Zentrum der Avantgarde und eine der wichtigsten Galerien
Deutschlands, wo Kiinstlergruppierungen wie der Blaue Reiter,
die Futuristen und die Kubisten zuhause waren.

Die bislang nur bruchsttickhaft erschlossene Geschichte des
Sturm erforschte jetzt die groB3e Ausstellung des Von der
Heydt-Museums und stellte sie, exakt 100 Jahre nach der Grin-
dung der Sturm-Galerie, zum ersten Mal in so groBem

Umfang vor. Mehr als 30 Kunstwissenschaftler haben vielfalti-
ge Aspekte des Sturm intensiv beleuchtet und erforscht -
Aspekte, die jetzt in einem umfangreichen Katalog zusammen-
gefasst sind.

Die Ausstellung prasentierte hochkaratige Kunstwerke aus den
groBen Museen der Welt wie der Berlinischen Galerie in

Berlin, dem Kunstmuseum Bern, dem Museum of Modern Art
in New York, dem Centre Pompidou in Paris, dem Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris, aus der Sammlung Thyssen-
Bornemisza in Madrid, aus der National Gallery in Washington
und anderen mehr.

Im Reich der Tiere

whrarfm e dyrct Kunst Cng Malur

Im Reich der Tiere
23.3.2012 - 12.8.2012
Sprengel Museum, Hannover

Franz Radziwill

25.3.2012 - 13.1.2013

Franz Radziwill-Gesellschaft,
Dangast
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Im Reich der Tiere

Streifziige durch Kunst und Natur

In einer gemeinsamen Ausstellung der Landesgalerie und der
naturkundlichen Sammlung des Landesmuseums wurde in
unterschiedlichen Themenabschnitten die Mannigfaltigkeit der
Beziehung beleuchtet, in die sich der Mensch kiinstlerisch

wie wissenschaftlich zum Tier setzt. Kunst und Natur sind nicht
unabhingig voneinander - diese engen Verbindungen wollte
die Ausstellung zeigen. Ohne die Naturerlebnisse eines
Petrarca ware die Kulturgeschichte der Neuzeit anders verlau-
fen, ohne die kiinstlerische Dokumentation eines Diirer

wire die frithe Systematik der Tierwelt nicht moglich gewesen.
Die Ausstellung zeigte in sieben Ausstellungsbereichen -

u.a. zur Domestikation des Tieres, zur Jagd, zum Bauernhof,
zum Studierzimmer, zum Zoo und zu den Untieren - eine
Vielzahl prédparierter Tiere aus der naturkundlichen Samm-
lung. Zahlreiche Werke aus der Landesgalerie demonstrierten
den Aspekt ,Das Tier in der Kunst“. Entlang von Gemalden,
Skulpturen und der Druckgraphik von Kiinstlern wie Diirer,
Brueghel, Matthdus, Liebermann, Slevogt, Corinth, Bocklin
und vielen anderen konnte sich der Besucher die enge
Beziehung zwischen Mensch und Tier in Natur und Kunst vor
Augen flihren lassen.

Franz Radziwill

Entdeckungen

Anléasslich des 25-jahrigen Jubilaums des Franz Radziwill
Hauses als Kilinstlerhaus prasentierte die Franz Radziwill-
Gesellschaft eine Ausstellung, die dem Leben und Werk

des norddeutschen Kiinstlers gewidmet war. Franz Radziwill
(1895-1983) hatte von 1923 bis zu seinem Lebensende in
Dangast gewohnt und dort den GroBteil seiner Bilder geschaf-
fen. Bis heute ist sein unverkennbares (Euvre nicht génzlich
erfasst.

Die Franz Radziwill-Gesellschaft nahm deshalb das Jubilaums-
jahr zum Anlass, viele neue Entdeckungen zu prasentieren.
Gezeigt wurden vierzig Gemalde, Aquarelle und Postkarten,
die bisher nicht ausgestellt worden waren und zum Teil

noch unbekannt sind, sowie Meisterwerke aus privaten Samm-
lungen, deren letzter 6ffentlicher Auftritt viele Jahrzehnte
zuruckliegt.

Die Arbeiten aus der Zeit von 1919 bis 1968 waren nicht nur
eine Erweiterung des Spektrums vertrauter Motive, sondern
boten auch einen Einblick in das facettenreiche Schaffen

von rund 50 Jahren - vom expressionistischen Fruhwerk tiber
eindrucksvolle Beispiele des magischen Realismus bis

hin zu phantastisch-visionaren Bildschopfungen des spaten
Franz Radziwill.
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August Endell
29.3.2012 - 20.5.2012
Brohan-Museum, Berlin

Frauen

30.3.2012 - 15.7.2012
Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen,
Alte Pinakothek
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August Endell

Architekt und Formkiinstler

August Endell (1871-1925) wird gedanklich stets mit dem
Jugendstil in Minchen verbunden. Hier lagen seine
kunstlerischen Anfange, und hier erregte er mit seinem archi-
tektonischen Erstlingswerk, dem Hof-Atelier Elvira, 1897
groBes Aufsehen. Endells Berliner Schaffensphase von 1900 bis
1918 war Schwerpunkt der Ausstellung im Brohan-Museum
und des begleitenden Katalogs. Endell war vielseitig tatig:

Er arbeitete als Architekt, Innenarchitekt, Formkiinstler, Kunst-
theoretiker und Kunstschulreformer. In seiner kiinstlerischen
Entwicklung vollzog er in Berlin die Wende von der frithen
expressiven Ornamentik, die im ,Bunten Theater” einen Hohe-
punkt fand, Gber die in der Formgebung beruhigten Hacke-
schen Hofe hin zur sachlich-funktionalen Werkbund-Moderne,
die noch heute die Landhduser in Westend und die Trabrenn-
bahn in Mariendorf pragt. Als Formkinstler entwarf er
Innenraume, Mobel, Lampen, Textilien und Teppiche. Und er
begriindete als Kunstschulreformer die Schule fiir Formkunst.
August Endell zahlt neben Otto Eckmann und Henry van

de Velde zweifellos zu den Hauptvertretern des Jugendstils in
Berlin - ja, des deutschen Jugendstils tiberhaupt.

Frauen

Picasso, Beckmann, de Kooning

Im Mittelpunkt dieser Ausstellung standen drei Ausnahme-
kiinstler des 20. Jahrhunderts und ihre kiinstlerische
Auseinandersetzung mit Frauen bzw. der Rolle, die sie Frauen
in ihrer Kunst beimessen. Frauen treten in ihrer Kunst um

ein Vielfaches differenzierter auf. Sie sind von eigenstandiger
Bedeutung und werden immer wieder zu einem sensiblen
Spiegel der Probleme und Umbrtiche innerhalb der Zeitge-
schichte. Frauen sind nicht lediglich Projektionsfliche mannli-
cher Sehnstichte, Leidenschaften und Begierden. Bei allen

drei Kiinstlern gewinnt die Frau eine Autonomie, eine selbst-
verstandliche Starke, die aber nie abwertend oder diskri-
minierend wirkt.

Die Ausstellung in der Alten Pinakothek prasentierte
herausragende Frauenbildnisse der drei Kiinstler und setzte
sie miteinander in Dialog. Die Ausstellung umfasste ca.

70 Gemalde, die sich jeweils auf biographische/historische und
kiinstlerische Kristallisationspunkte im Werk des jeweiligen
Kiinstlers beziehen und die somit sowohl beispielhaft

fiir deren eigene Entwicklung wie auch die der Zeit stehen.
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Déja-vu?

Déja-vu
21.4.2012 - 5.8.2012
Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe

HONORE DAUMIER

R R WVSEE LD DN R AR AT R

Honoré Daumier
22.4.2012 -17.6.2012
Kunsthaus Apolda Avantgarde
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Deja-vu
Die Kunst der Wiederholung von Diirer bis YouTube

Die Kunstgeschichte ist ein System von Nachbildungen,
Reproduktionen, Kopien, Zitaten, Ubertragungen, Aneignun-
gen und Ableitungen. Kaum ein bekanntes Werk der
Vergangenheit ist nicht Bestandteil eines rezeptiven oder
kreativen Prozesses geworden, der das begehrte Vorbild

zum Ausgangspunkt weiterer kiinstlerischer Gestaltung macht.
Die Ausstellung Déja-vu hatte es sich zum Ziel gesetzt, das
Wechselverhéltnis von Kopie, Reproduktion und Original vom
spaten Mittelalter bis in die zeitgendssische Kunst wissen-
schaftlich fundiert und fir den Betrachter anschaulich darzu-
stellen. Ein besonderes Augenmerk lag auf der Einbezie-

hung verschiedener Gattungen: von Malerei und Skulptur tiber
Graphik bis zum Kunsthandwerk.

Die Exponate orientierten sich nattirlich an den Bestdnden der
Kunsthalle, konnten aber um zahlreiche Leihgaben aus
groBen europdischen Museen ergdanzt werden. Somit konnte in
zwoOlf Themenkomplexen das vielschichtige und komplexe
Panorama der Fragestellung zwischen Kiinstlerverehrung und
Copyright, Sammelleidenschaft und ,Ideenklau” ausgebreitet
werden. Dem Kult um das Original und der damit einher-
gehenden Abwertung der Kopie stellte die Ausstellung die
eigenstidndige Qualitat der Re-Produktion gegentber.

Honoré Daumier

Michelangelo der Karikatur

Als einer der scharfsten und unverwechselbaren ironischen
Beobachter seiner Epoche ging Honoré Daumier (1808-1879)
als beiBBender Satiriker in die Weltgeschichte der Karikatur
ein. Der sich im 19. Jahrhundert anbahnende Aufstieg des
Blirgertums und die allzu menschlichen Schwéachen der Gestal-
ten seiner ,Comédie humaine“ - Staatsanwalte, Kiinstler,
Schauspieler, Minister - sind die groBen Themen dieses Kari-
katurgenies mit spitzer Feder und einer besonderen Mensch-
lichkeit.

Als politisch engagierter Kiinstler war Honoré Daumier

sein ganzes Leben lang ein entschlossener Verfechter der
Meinungs- und Pressefreiheit.

Technisch hebt er sich durch einen ausgesprochen kunstvollen
Umgang mit Schattierungen und eine unverwechselbare
Graphik deutlich von anderen Kuinstlern ab. Er gilt als Vorrei-
ter der Impressionisten. Seine vielseitige Begabung findet
auch in seinem bildhauerischen Werk Ausdruck.

So zeigte das Kunsthaus Apolda Avantgarde 140 ausgewéhlte
Werke Daumiers, darunter Lithographien und eine Reihe von
Bisten, die reprédsentativ fur sein Schaffen sind.
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Fashioning Fashion

27.4.2012 - 29.7.2012

Deutsches Historisches Museum,
Berlin

FRIEDRICH DER GROSSE

HIRMER

Friederisiko

28.4.2012 - 28.10.2012

Stiftung PreuBische Schlosser und
Garten Berlin-Brandenburg
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Fashioning Fashion
Européaische Moden 1700 - 1915

Mode kommt und geht. Sie bewegt und verdandert, demon-
striert Macht und dient der Reprasentation. Die Vielfalt

und die hohe Qualitat, die die Mode der letzten rund 300 Jahre
mit ihren Stoffen, Farben, Schnitten und handwerklichen
Rafinessen erreicht hat, ist atemberaubend. Historische Textili-
en sind damit auch wichtige kulturgeschichtliche Zeugnisse,
die in einzigartiger Weise bis heute auf uns wirken.

Das Deutsche Historische Museum zeigte mit Fashioning Fashion
eine Vielzahl authentischer Quellen und breitete mit der
Auswahl aus der exzeptionellen Sammlung historischer Kleider
des Los Angeles County Museum of Art ein weites Panorama
von mehr als zwei Jahrhunderten europaischer Modegeschichte
in Berlin aus. Textile Kostbarkeiten der Sonderausstellung
begegneten in eindriicklichster Weise Exponaten der stindigen
Ausstellung im Deutschen Historischen Museum und wurden in
ihrem mode- und kulturgeschichtlichen Bezug beleuchtet.

Mit dieser Ausstellung erfuhr die Kooperation des Deutschen
Historischen Museums Berlin mit dem Los Angeles County
Museum of Art einen Hohepunkt in der seit vielen Jahrzehnten
bestehenden engen Stadtepartnerschaft.

Friederisiko

Friedrich der GroBe ist eine der facettenreichsten Personlich-
keiten der europaischen Geschichte. Anlésslich seines

300. Geburtstags zeigte die Stiftung PreuBische Schlésser und
Gérten Berlin-Brandenburg die Ausstellung Friederisiko.
Friedrich wollte auffallen in der Geschichte — und er tat es! Er
wollte von seinen Zeitgenossen und der Nachwelt als GroB3er
anerkannt werden: als Feldherr, Dichter, Philosoph und
Kunstfreund. Friedrich machte aus seiner Person ein Geheim-
nis und stachelte so die Neugierde an. Er lie3 Menschen

im Unklaren uber sich, prasentierte sich jedem anders, stets
schwer durchschaubar, aber immer ingenids inszeniert und
auf seinen Ruhm bedacht.

Die Ausstellung mit aussagekraftigen Originalzeugnissen und
das Begleitbuch erlaubten den Blick hinter die Maske des
Konigs. Sie offenbarten in zwolf Themenkomplexen Friedrichs
Personlichkeit und Charakter, seine Ideen, sein Denken und
Handeln.

Dass sich auch nach 300 Jahren noch Neues uber Friedrich
den GroBen herausfinden ldsst, verdeutlicht auch der Essay-
band, der neben dem Katalog zur Ausstellung erschien.

Er versammelt einen Querschnitt der Forschungsergebnisse —
Friichte der seit 2007 von der Stiftung veranstalteten
internationalen Konferenzen zu PreuBBens groBem Konig.

... eine andere Art von Malerey
29.4.2012 - 15.7.2012
Kunstsammlung und Museen,
Augsburg

Bauhaus: Art as Life
3.5.2012 - 12.8.2012
Barbican Art Gallery, London
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... eine andere Art von Malerey

Hinterglasgemalde und ihre Vorlagen 1550 - 1850

Die alte Reichsstadt Augsburg war im 18. Jahrhundert ein
wichtiges Zentrum des Kunsthandwerks, dessen Produkte eine
weite Verbreitung erfuhren. Ein Baustein dieser kunsthand-
werklichen Produktion waren die Hinterglasgemalde, die

als typische Arbeiten im ,Augsburger Stil“ groBe Beliebtheit er-
langten. Bereits im 17. Jahrhundert erfolgte eine Spezia-
lisierung im Malerhandwerk. So wurden bereits 1684 in den
Augsburger Quellen die ,Hinterglasmaler” im Unterschied zu
den ,Olmalern“ genannt. In den Werkstitten entstanden
qualitdtvolle Hinterglasgemailde nach Stichvorlagen, darunter
so beliebte Motivserien wie die Jahreszeiten und Erdteile, aber
auch zahlreiche Allegorien oder biblische Szenen.

Das vorliegende Buch ist eine Fortsetzung der Forschungen
Wolfgang Steiners zu den Quellen der Hinterglaskunst,

die bereits 2004 veroffentlich wurden. Gleichzeitig ist es aber
auch ein Ausstellungskatalog mit Werken aus Steiners
Sammlung, die in der Ausstellung im Schaezler-Palais zu sehen
waren. Das Werk ist ein reichhaltiges Kompendium fir
Sammler und Forscher, die die Hinterglaskunst als eigenstan-
dige Kunstform zu schatzen wissen.

Bauhaus: Art as Life

Das Kulturprogramm der Olympischen Spiele 2012 in

London wurde auch von den sammlungsfiihrenden Bauhaus-
Institutionen aus Deutschland mitbestimmt: Das Bauhaus-
ArchiviIMuseum fiir Gestaltung Berlin, die Stiftung

Bauhaus Dessau und die Klassik Stiftung Weimar richteten
gemeinsam mit der Barbican Art Gallery in London, vor

und wiahrend der Olympischen Sommerspiele, die Ausstellung
Bauhaus: Art as Life aus. Es handelte sich dabei um die

groBte Bauhaus-Schau in GroBbritannien seit mehr als vierzig
Jahren.

Die Ausstellung vermittelte das radikale Ausbildungskonzept,
den Wirkungsanspruch und die bahnbrechenden Leistungen in
Architektur, Design und Kunst dieser wichtigsten Gestaltungs-
hochschule des 20. Jahrhunderts.

Das Bauhaus, 1919 in Weimar gegriindet, ab 1925 in Dessau
ansassig und 1933 kurz nach seinem Umzug nach Berlin
geschlossen, ist bis heute eines der international erfolg- und
einflussreichsten deutschen Kulturgtiter. Die drei deutschen
Bauhaus-Institutionen sind somit immer wieder Partner grof3er
Ausstellungen - von New York bis Tokio.
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Otto Nagel
20.5.2012 - 1.7.2012
Schloss Biesdorf, Berlin

Europa Jagellonica

ab 25.5.2012 in Kutna Hora

und Warschau

1.3.2013 - 16.6.2013

Haus der Brandenburgisch-
PreuBischen Geschichte, Potsdam
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Otto Nagel

Orte - Menschen

Otto Nagel (1894-1967) begann als Autodidakt seine ersten
kiinstlerischen Schritte. Durch friithes politisches Wirken

und durch seine enge Freundschaft zu Kdthe Kollwitz und
Heinrich Zille fand er bald Anschluss an die progressiven Tra-
ditionen deutscher und europdischer Kunstler. Nach 1934
wurde er mit Malverbot im Atelier belegt; daraufhin wandte er
sich Freiluftaquarellen zu, die das alte Berlin vor den Zer-
storungen des II. Weltkriegs dokumentierten. 1937/1938 fielen
27 seiner Werke der Aktion ,Entartete Kunst“ zum Opfer.

Nach dem Krieg trat Nagel auch als Kunstpolitiker und Publi-
zist an die Offentlichkeit. Er war Abgeordneter der DDR-
Volkskammer und Prasident des Verbandes Bildender Kuinstler
Deutschlands. 1950/1951 zdhlte er zu den Grindungsmit-
gliedern der Akademie der Kiinste, deren langjahriger Vizepra-
sident und Préasident er war.

Die Bilder Otto Nagels aus dem Besitz der Akademie der Kiinste
im Schloss Biesdorf zu zeigen, ist ein wesentlicher Schritt

auf dem Weg zum Wiederaufbau des 1945 fast vollig zerstorten
Gebdudes und zur Errichtung einer Galerie Bilderstreit.

Die Ernst von Siemens Kunststiftung engagierte sich bei der
Restaurierung der ausgestellten Gemaélde und Pastelle. Die Er-
offnung des Schlosses ist flir 2015 geplant.

Europa Jagellonica

Lange vor der Entstehung der Nationalstaaten funktionierte
Mitteleuropa um 1500 als eine politische, wirtschaftliche

und kulturelle Gemeinschaft. Diese gemeinsamen Traditionen
bilden die Fundamente der heutigen europaischen Gesell-
schaft.

Die litauisch-polnische Dynastie der Jagiellonen gehorte

zu den méachtigsten Konigshdusern des alten Kontinents. Thre
Angehorigen regierten liber ein Gebiet von der Ostsee bis

zur Adria und zum Schwarzen Meer. Familiar verbunden waren
sie u. a. mit den Habsburgern, den Wittelsbachern in Bayern,
den Wettinern in Sachsen und den Hohenzollern in Branden-
burg-Coburg. Im Glanz des héfischen Lebens und im kul-
turellen Anspruch der Eliten stand der Hof der Jagiellonen den
anderen europaischen Fiuirstenhofen der Renaissance in

nichts nach. In Deutschland wenig bekannt, sind die Jagiellonen
in Polen und Tschechien in der Geschichte tief verwurzelt.

Die Ausstellung war in zwei weiteren Weltkulturerbe-Stadten
zu sehen: in Kutna-Hora und in Warschau, bevor sie im Méarz
2013 nach Potsdam ging. Gezeigt wurden liber 200 Kunstwerke
herausragender Qualitdt aus den bedeutenden Kunstmuseen
Europas und der USA.

Der friihe Diirer

24.5.2012 - 2.9.2012
Germanisches Nationalmuseum,
Nurnberg

Adrian Zingg
25.5.2012 - 12.8.2012
Kunsthaus Ziirich
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Der fruhe Durer

Zum ersten Mal widmete sich eine Ausstellung dem Frihwerk
Albrecht Diirers und den Wurzeln seiner Kunst. Ausstellung
und Publikation beleuchteten die Voraussetzungen von Dirers
Schaffen und stellten es in den Kontext der kiinstlerischen,
intellektuellen und 6konomischen Entwicklungen des 15. Jahr-
hunderts. Diirer wird nicht mehr allein als universeller
Neuerer und Genie behandelt. Vielmehr wurde sein Umgang
mit Optionen und Normen untersucht, die einem spatmittelal-
terlichen Kiinstler nordlich der Alpen zur Wahl standen.

Dabei zeigte sich Diirers facettenreiche Personlichkeit: Als
Druckgraphiker entwickelte er sich zum versierten, europaweit
bewunderten Techniker, der seine Erzeugnisse geschickt
vermarktete. Als Maler entfaltete er hochste Ambitionen und
experimentierte mit einem breiten Spektrum verschiedenster
Darstellungsmittel. Als ,moderner Kiinstler“ schlieBlich
agierte Durer als Sammler und Biograph seiner selbst und eb-
nete so den Weg fiir die spatere Bewunderung und Erfor-
schung.

Die Publikation prasentiert aktuelle kunstwissenschaftliche
Zugange, Interpretationen und Neufunde zum fruhen Diirer
und wartet mit bisher unbekannten Detailaufnahmen und
aktuellen Restaurierungszustidnden der Friihwerke Diirers auf.

Adrian Zingg

Wegbereiter der Romantik

Das Kunsthaus Zirich und das Kupferstich-Kabinett der
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden zeigten die

erste Museumsausstellung von Adrian Zingg (1734-1816).
Zingg gehort zu den bedeutendsten Vertretern der Land-
schaftsdarstellung zwischen europaischer Aufklarung und
deutscher Romantik. Mit seinen groBformatigen Sepiabldttern
beeinflusste Zingg eine ganze Kilinstlergeneration bis hin zu
Caspar David Friedrich.

Der in St. Gallen geborene Kiinstler war nach Ausbildung

in Zurich und Bern und einem siebenjahrigen Aufenthalt in
Paris fiinfzig Jahre lang in Dresden titig. Im dortigen
Kupferstich-Kabinett wie auch in der Albertina Wien werden
heute seine bedeutendsten Graphiken und Zeichnungen
aufbewahrt. Von den 100 Werken der Ausstellung bestand der
groBte Teil aus Leihgaben der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden, gefolgt von Leihgaben der Albertina Wien, des
Kupferstichkabinetts der Staatlichen Museen zu Berlin, des
Kupferstichkabinetts Basel und des Kunstmuseums St.Gallen.
Kernstiick der Ausstellung waren Zinggs groBe Sepia-

blatter mit sdchsischen Schlossern. Zum ersten Mal in einer
Museumsausstellung wurde Zingg als kiinstlerischer Ent-
decker dieser Landschaft gewtrdigt.
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Karl Arnold

7.6.2012 - 2.9.2012

Staatliche Graphische Sammlung,
Miinchen

Netzwerk Exotik
21.6.2012 - 31.12.2012
Staatliches Museum fiir
Volkerkunde, Miinchen
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Karl Arnold

Zeichner des Simplicissimus

Karl Arnold (1883-1953) ist nicht nur ein berihmter politi-
scher Karikaturist der Zeitschrift Simplicissimus, er hat auch
wie kaum ein anderer Kunstler seiner Generation zeichnend
den Charakter und die Charaktere seiner Zeit beobachtet.
Unsere Vorstellung vom Leben der 1920er und 1930er Jahre ist
nicht zuletzt von seinen Beobachtungen und Bildideen,

seiner Schilderung von Glamour und gesellschaftlichen Ab-
grunden gepragt.

Bis heute gab es keine Retrospektive, die einen Uberblick

uber das gesamte Schaffen Arnolds gezeigt hitte. Das die Aus-
stellung begleitende Buch gibt anhand von fast 300 Blattern
erstmals eine gultige Gesamtschau seines Werks: von den
frihen Studienblattern, den frithen Zeichnungen fiir Die Jugend
und der Simplicissimus, den beriihmten Arbeiten der 1920er
und 1930er Jahre bis hin zu den Bildern, die in der Nazi-Diktatur
entstanden. Arnolds Lavieren zwischen Anpassung und
Subversion in der Zeit der Diktatur wird nicht ausgespart.
Eigene Kapitel sind auch den Zeichnungsfolgen fur die
Mtinchner Illustrierte Presse gewidmet, mit denen Arnold der
Bildergeschichte in Deutschland ein neues Gesicht gegeben
hat.

Netzwerk Exotik

150 Jahre Volkerkundemuseum

In diesem Jahr feierte das Minchner Volkerkundemuseum
seinen 150. Geburtstag. Es ist das dlteste Museum seiner

Art in Deutschland. Die Ernennung des weitgereisten Zoologen
und Geographen Moritz Wagner zum Konservator der Ethno-
graphischen Sammlungen des bayerischen Staates durch

den bayerischen Kénig Maximilian II. Joseph im Jahre 1862 gilt
als Geburtsstunde dieses Hauses. Wagner trug ethnogra-
phische Objekte und Sammlungen, die bislang an mehreren
Orten in Miinchen verwahrt wurden, zusammen und konnte
bereits 1868 dem Miinchner Publikum Schétze aus privaten
Sammlungen der Wittelsbacher und Kostbarkeiten aus der be-
rihmten Brasilien-Sammlung von Spix und Martius, der
Japan-Sammlung von Siebold und weiteren Sammlungen im
Galeriegebdude am Hofgarten prasentieren.

Die Grindung des Miinchner Vélkerkundemuseums markierte
den Beginn der musealen Auseinandersetzung mit der ma-
teriellen Kultur fremder Volker in Deutschland. Von Reisenden
mitgebracht, in Museen ausgestellt und von Kiinstlern in

den europdischen Metropolen gefeiert, beeinflussten ethnogra-
phische Gegenstidnde die europdische Einstellung gegentiber
auBereuropaischen Kulturen.

Marcel Duchamp

22.6.2012 - 30.9.2012
Architekturmuseum der TU
Miinchen in der Pinakothek der
Moderne

Anhalt international

29.6.2012 - 23.9.2012
Marienkirche Dessau,

Museum fiir Stadtgeschichte im
Johannbau, Dessau

111

Marcel Duchamp
Le Mystere de Munich

Duchamps geheimnisumwitterter Miinchen-Besuch vom
Sommer 1912 gehort zu den Ritseln der modernen Kunstge-
schichte und jahrte sich in diesem Jahr zum hundertsten

Mal. Die Ausstellung, die von einer umfangreichen Publikation
begleitet wurde, spiirte den Hintergriinden dieses Aufenthalts
nach, der Marcel Duchamp zu einer Schlisselfigur der Kunst
des 20. Jahrhunderts machen sollte. Die Publikation stellt
einen wichtigen Beitrag zur Erforschung von Duchamps Werk
und Biographie dar. Duchamp selbst sprach von Miinchen

als ,,Ort meiner Befreiung®. Dank der konsequenten biographi-
schen Recherchen des Autors lasst sich diese ,drastische
Wende“ nun besser nachvollziehen. Das Buch umkreist den
Aufenthalt des jungen Franzosen in Form einer krimina-
listischen Recherche und entwirft ein Szenario, das kiinstleri-
sche Imagination und historische Rekonstruktion verbindet. Es
dokumentiert die umfangreichen Forschungen mit Texten,
Photographien, Skizzen, Grundrissen und Planen und préasen-
tiert zahlreiche neue Quellenfunde zu diesem bislang kaum
erforschten Kapitel der Miinchner Kunstgeschichte.

Anhalt international

Ein kleines Land in Europa und tiber Europa hinaus

Anlass fur diese Ausstellung war das 800-jahrige Jubildum des
Landes Sachsen-Anhalt. Die Ausstellung ging der Frage

nach, wie das kleine Land an Elbe, Saale und Mulde im Laufe
seiner Geschichte mit der groBen Welt verbunden war und

bis heute verbunden ist.

Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff verarbeitete in der
Anlage des Dessau-Worlitzer Gartenreichs die Anregungen, die
er sich auf seinen Italien- und Englandreisen geholt hatte.

Das Dessau-Worlitzer Gartenreich gilt als Wiege des kontinen-
talen Klassizismus. Es hat seinerseits weit tiber die Grenzen
des Landes hinaus anregend gewirkt und zdhlt heute zum
UNESCO-Weltkulturerbe. Mit dem Bauhaus und seinen weltwei-
ten Auswirkungen steht Dessau heute mit zwei Statten auf der
Liste des UNESCO-Weltkulturerbes.

Die Ausstellung beschrankte sich jedoch nicht nur auf Kunst
und Kultur, Design und Architektur, sondern gestattete

auch anhand von Beispielen internationaler Handels- und Ver-
kehrsbeziehungen einen Blick auf die Themenfelder Technik
und Wissenschaft.
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Still + Leben

5.7.2012 - 7.10.2012
Martin-Wagner-Museum,
Wiirzburg

Fritz Schaefler

7.7.2012 - 7.10.2012
Suermondt-Ludwig-Museum,
Aachen

112

Still + Leben

Stillleben — Gemaélde vor allem aus den Niederlanden, aber
auch aus Italien, Frankreich und Spanien - sind in allen
groBeren und kleineren Sammlungen der Welt zu finden. Sie
werden meist ein wenig unterbewertet. Man verbindet

solche Bilder gern mit einer Ansammlung und Aneinander-
reihung von Gegenstidnden des tdglichen Gebrauchs, die
geistlos abgemalt wurden. Blumenstillleben gelten gar als
Sofabilder; ihnen haftet etwas Geschmacklerisches an.

Doch sind Stillleben wichtige Zeugnisse der Kunst und der Kul-
turgeschichte ihrer Zeit und zeigen oft glanzvolle Malkultur.
Auch das Martin von Wagner-Museum der Universitat
Wirzburg besitzt einen schonen und qualitatvollen Bestand

an solchen Bildern, die durch die dargestellten ,stillen®
Gegenstande des taglichen Gebrauchs, aber auch durch ,leben-
dige“ Blumen und Tiere das Kunstwort Stillleben erklaren
helfen.

Die Ausstellung Still + Leben ist die zweite im Martin von
Wagner-Museum, die von Studierenden des Instituts fiir Kunst-
geschichte der Universitat Wirzburg eigenstiandig konzipiert
worden ist und in einem wissenschaftlichen Katalog manifestiert
wurde.

Fritz Schaefler

und die Sammlung Heymann

Im Jahre 1937 verlieB die judische Fabrikantenfamilie
Heymann Nazideutschland, um nach England zu emigrieren.
In ihrem Gepéck hatte sie auch eine umfangreiche Kunst-
sammlung — von dem expressionistischen Kolner Maler Fritz
Schaefler allein fast 80 Gemailde und Aquarelle. Jahrzehntelang
blieb die Sammlung verschollen; erst vor wenigen Jahren
konnten Kontakte zu den Nachfahren Heymanns und Schaef-
lers hergestellt werden.

Der expressionistische Maler und Graphiker Fritz Schaefler, der
nach den traumatischen Erlebnissen des Ersten Weltkriegs
zunachst zu den kunstlerischen Aktivisten der Miinchner Rate-
republik gehorte, schuf spater am Chiemsee farbenfrohe
Natur- und Landschaftsbilder. Nach seiner Ubersiedlung nach
Koln im Jahre 1927 widmete er sich neuen Aufgaben in
angewandten Bereichen — Glasmalerei, Wandbilder, Farbgestal-
tungen.

Der Katalog zur Ausstellung in Aachen bietet einen umfassen-
den Einblick in das Werk des Kiinstlers, der unter dem Diktat
der ,Entarteten Kunst“ zu leiden hatte, und liefert dartiber hin-
aus neue Erkenntnisse zur Kunst- und Kulturgeschichte der
1920/1930er Jahre.

Lust auf Farbe
7.7.2012 - 25.11.2012
Antikenmuseum der Universitat

Leipzig
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Bildender Kiinstler
Einflisse, Anregungen
Heraumgegehen s

W H e i
Barbars S Al Wisih

John Cage und die Kunst
15.7.2012 - 7.10.2012
Kunsthalle Bremen
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Lust auf Farbe

Die neue bunte Antike

Seit dem spéten 18. und frithen 19. Jahrhundert ist bekannt,
dass antike Bauwerke und Skulpturen farbig gewesen sein
mussen. Trotz einer jahrzehntelangen, kontrovers geftithrten
Debatte um die antike Polychromie dauerte es bis in die 1880er
Jahre, bevor alle Zweifel an diesem Phdnomen ausgeraumt
werden konnten. Dass die wissenschaftliche Beschédftigung mit
antiker Polychromie so lange nicht vorangetrieben wurde,
hangt mit vielen Faktoren zusammen; zum einen auch damit,
dass sich nach den beiden Weltkriegen der Zeitgeschmack
lingst verandert hatte und eine viel schlichtere, minimalisierte
Formensprache bevorzugte. In der ersten Hélfte des 20. Jahr-
hunderts waren Fragen nach der Farbigkeit so gut wie aus-
schlieBlich mit der Erforschung der griechischen Kunst und
ihrer Geschichte verbunden. Erst seit den 1960er Jahren wurde
die bis dahin vernachlassigte romische Kunst- und Kultur-
geschichte systematisch erforscht. Die Erforschung der Poly-
chromie auf eine innovative Weise wurde in den 1970er

Jahren weiter angeschoben und erfahrt gegenwartig eine wei-
tere Entwicklung in der Zusammenarbeit von Klassischen
Archéologen, Kunsthistorikern und Restauratoren.

John Cage und die Kunst

John Cage ist fur viele der wohl anregendste und radikalste
Komponist seit den 1940er und insbesondere seit den

frithen 1950er Jahren. Doch die Tatsache, dass er als Maler
begann und - dhnlich wie sein groBer Anreger und Freund
Marcel Duchamp - eben nicht in einzelnen Sparten, Medien
oder Gattungen arbeitete, veranlasste die Kunsthalle

Bremen zu der Idee, einmal den bildenden Kiinstler John Cage
in den Mittelpunkt zu riucken.

John Cage (1912-1992) gehort zu den einflussreichsten Kiinst-
lerpersonlichkeiten des 20. Jahrhunderts. Ist sein Wirken

als Komponist wohlbekannt, gilt dies nicht in gleichem MaBe
fiir sein bildktinstlerisches Werk. Die Ausstellung in der
Kunsthalle Bremen und der begleitende Katalog wagten einen
neuen Blick auf theoretische Beziige, Cages kiinstlerisches Um-
feld und die Rezeption in Europa. Der Katalog bietet zu-

gleich eine Ubersicht zur Werkgenese seit den 1930er Jahren
und Cages Beziehungen zu Kiinstlern der Klassischen
Moderne. Essays beleuchten schlaglichtartig Themen wie
Zufall und Stille, aber auch seine radikale Haltung zur Idee des
Museums und der Prasentation von Kunst.



Forderung von Ausstellungen

Die Unsterblichen

20.7.2012 - 7.7.2013

Staatliche Antikensammlungen
und Glyptothek, Miinchen

Gabriele Miinter
26.7.2012 - 4.11.2012
SchloBmuseum Murnau
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Die Unsterblichen

Gotter Griechenlands

Die in den Antikensammlungen und der Glyptothek ge-

zeigte Ausstellung présentierte eine bunte Vielfalt an Gotter-
bildern aus den reichen Miinchner Sammlungsbestdanden,
vermehrt um Leihgaben aus dem In- und Ausland. Die Gotter-
schau machte anschaulich, wie omniprédsent die Unsterblichen
im Leben der Menschen waren, versuchte aber auch, eine
verstandliche Ordnung in die verwirrende Fiille zu bringen.
Sie ermoglichte dem Besucher, die wichtigsten Gotter an ihren
charakteristischen Attributen zu erkennen, ihre jeweiligen
Charaktere und Fiahigkeiten kennenzulernen. Breiten Raum
nahm das in der Bildkunst immer wieder neu gestaltete
Handeln der Gotter ein, ihre Versammlungen, Liebschaften,
Streitigkeiten und Kdmpfe, aber auch ihr Beistand fiir die
Sterblichen.

SchlieBlich warf die Ausstellung einen Blick in ein griechisches
Heiligtum. Sie zeigte, wie sich der Einzelne der von ihm
verehrten Gottheit in Opfer und Gebet ndherte, gab ein Bild
von den Weihgaben, die dort in groBer Zahl standen. Diese
reichen von den préachtigen Statuen, gestiftet von Stadten oder
reichen Burgern, bis hin zu Tonvotiven, mit denen der einfache
Pilger Gott ndher trat.

Gabriele Munter

Die Zeit nach Kandinsky in Murnau

Anlass fir die Ausstellung im Murnauer SchloBmuseum war
der 50. Todestag von Gabriele Miinter (1877-1962). Die
Ausstellung stellte die Ruckkehr der Kiinstlerin an den Ort in
den Mittelpunkt, an dem sie zwischen 1908 und 1914 zusam-
men mit ihrem damaligen Lebensgefdhrten Wassily Kandinsky
und vielen Kinstlerfreunden legendare Malaufenthalte
verbracht hatte. Dauerhaft kehrte sie nach wechselhaften
Wohnsitzen, Aufenthalten und Reisen erst 1931 nach Murnau
zurlck. Bereits in den 1920er Jahren hatte Miinter, meist

im Frihjahr und Sommer, jeweils ein paar Wochen in ihrem
Haus verbracht. IThre endgtiltige Ruickkehr war jedoch stets
von Zweifeln beztiglich der landlichen Abgeschiedenheit und
der Isolation fernab zeitgenossischer Kiinstlerkreise gepragt.
Erstin den 1930er Jahren in ihrer Beziehung mit ihrem
neuen Lebensbegleiter Johannes Eichler wurde das Haus in
Murnau fur beide zum Lebensmittelpunkt.

Beginnend mit Arbeiten aus der skandinavischen Zeit, fiihrte
die Ausstellung den Bogen tiber Munters in den 1920er Jahren
geschaffene Zeichnungen fort und setzte mit Olbildern der
1930er bis 1950er Jahre den Schwerpunkt auf ihr in Murnau
entstandenes Werk.

Meisterwerke der Moderne
4.8.2012 - 31.8.2013
Museum Ludwig, K6In

FRIEDRICH
UN{2:
PEISDAN

&

Friedrich und Potsdam
20.8.2012 - 4.12.2012
Potsdam-Museum, Forum fiir
Kunst und Geschichte
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Meisterwerke der Moderne

Die Sammlung Haubrich

Dass das Museum Ludwig heute eine der bedeutendsten
Sammlungen der Klassischen Moderne besitzt, ist vor

allem dem Kolner Rechtsanwalt Josef Haubrich (1889-1961) zu
verdanken. Er ubergab 1946 seine Schitze der Stadt -
Kunstwerke, die man schon verloren geglaubt hatte. Die Samm-
lung gilt als eine der besten des Expressionismus, berticksich-
tigt aber auch Neue Sachlichkeit und andere Tendenzen.

Sie spiegelt die Personlichkeit Haubrichs, seine Lust am Leben
und am Neuen. Bereits wiahrend des Ersten Weltkriegs

begann er damit, Skulpturen, Aquarelle und Gemélde zusam-
menzutragen, darunter solche Glanzstiicke wie das Portrdt

des Doktor Hans Koch von Otto Dix oder die Schwdrmer von Emil
Nolde. Ein Highlight der Sammlung sind bemalte Gemalde-
Riickseiten, von denen zwei, Ernst-Ludwig Kirchners Frédnzi in
Wiesen und Alexej von Jawlenskys Variation, noch nie ausge-
stellt worden sind.

Nach vielen Jahren war diese bemerkenswerte Sammlung end-
lich wieder in ihrem Zusammenhang zu bestaunen. Ein
umfangreicher Katalog begleitete die Ausstellung und fasste
die besten Werke aus Haubrichs Bestidnden zusammen und
erlduterte sie mit sachkundigen Texten.

Friedrich und Potsdam

Die Erfindung einer Stadt

Die anléasslich der Eroffnung des neuen Museumsstandorts
des Potsdam Museums im ,Alten Rathaus“ gezeigte Sonderaus-
stellung Friedrich und Potsdam war wie die Ausstellung
Friederisiko der Stiftung PreuBische Schlosser und Gérten Ber-
lin-Brandenburg eine Hommage an Friedrich II., dessen

300. Geburtstag in diesem Jahr gefeiert wurde, richtete aber -
anders als Friederisiko — ihr Augenmerk auf den Konig als
stadtischen Bauherrn, seine Forderung des Potsdamer Manu-
fakturwesens, die hofische Luxus- und Gebrauchsgtiterproduk-
tion sowie die Geschicke des Ortes und seiner Bewohner.

Auf einer Ausstellungsflache von ca. 500 m? konnte sich der
Besucher in finf Sektionen diesen besonderen Aspekten
Potsdams zwischen 1740 und 1786 zuwenden.

Unter Einbeziehung internationaler Leihgaben wurden hoch-
karitige Portrats, Handzeichnungen und Entwiirfe des

Konigs gezeigt, aber auch Veduten, Mobel, Glaser, Fayencen
und Gegenstdnde des alltdglichen Gebrauchs.
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Otto der GroB3e

27.8.201 -9.12.2012
Kulturhistorisches Museum,
Magdeburg

*
ASSKON MODER!
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1912 - Mission Moderne
31.8.2012 - 30.12.2012
Wallraf-Richartz-Museum &
Fondation Corboud, K6ln
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Otto der GroBe

Imperator Augustus

Den Grundstein fiir einen unvergleichlichen Reichtum an
historischen Denkmélern legte die Herrscherfamilie der
Ottonen. Sie machte die Region zu einem europdischen Zen-
trum und forderte den regen Austausch mit anderen Metropo-
len des Kontinents. Diese herausragende Bedeutung griff

die Landesausstellung Sachsen-Anhalt Otto der GroBe und das
Romische Reich auf. Im Mittelpunkt stand dabei die Entwicklung
des Kaisertums von der Antike bis zu Otto dem GroBen.

Anlass waren gleich zwei runde Jubilden: der 1100. Geburtstag
des Herrschers und der 1050. Jahrestag seiner Kaiserkronung.
Neben Magdeburg begaben sich sieben weitere Kaiserorte

in Sachsen-Anhalt mit Aktionen und Ausstellungen auf

die Spuren Ottos des GroBen und verankerten die Landesaus-
stellung so im gesamten Bundesland: Gernrode, Halberstadt,
Memleben, Merseburg, Quedlinburg, Tilleda und Wallhausen.
Alle diese Orte sind mit dem Leben und Wirken Ottos des
GroBen eng verbunden. Dort ist Sachsen-Anhalt bis heute als
Stammland der ottonischen Herrscher und als Kerngebiet
deutscher und europaischer Geschichte erlebbar geblieben.

1912 — Mission Moderne

Vor 100 Jahren fand in Koln eine der wichtigsten Ausstellungen
des 20. Jahrhunderts statt — die heute legendare ,Sonder-
bundschau®. Mit mehr als 650 Kunstwerken von Meistern wie
Cézanne, Gauguin, van Gogh, Picasso, Macke, Munch und
Nolde war ihre Quantitdt und Qualitdt atemberaubend. Im
konservativen Kaiserreich kam die Ausstellung einer Revolution
gleich und wurde zum wichtigsten Wegbereiter der Moderne
in Deutschland.

Anléasslich des runden Jubildums lie3 das Wallraf-Richartz-
Museum & Fondation Corboud diese einmalige Schau
wiederaufleben. Dafiir trug das Kélner Haus rund 120 hochka-
ratige Exponate aus der ganzen Welt zusammen, darunter
allein 15 Gemalde von Vincent van Gogh. Das Spektrum der
Schau reichte vom Postimpressionismus Uiber den deutschen
Expressionismus, vertreten durch die jungen Maler der

Briicke und des Blauen Reiter, bis hin zum friithen Kubismus.
Mit Leihgaben aus Amsterdam, London, Chicago, Los

Angeles, New York, Washington, Oslo und Paris zeigte diese
einmalige Retrospektive, wie innovativ, revolutionar und
bahnbrechend die ,Sonderbundschau” war. Mit den Leihgaben
zahlreicher privater Sammler waren tUiberdies Meisterwerke

zu sehen, die teils seit Jahrzehnten nicht mehr 6ffentlich aus-
gestellt waren.

Alexej von Jawlensky
2.9.2012 - 25.11.2012
Kunstsammlung Jena

Wilhelm Lehmbruck
9.9.2012 - 16.12.2012
Kunsthaus Apolda Avantgarde
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Alexej von Jawlensky

Ich arbeite fiir mich, nur fiir mich und meinen Gott

Jawlensky (1864-1941), in Russland geboren, studierte an der
Kunstakademie in St. Petersburg, wo er auch die Bekanntschaft
der Malerin Marianne von Werefkin machte. Zusammen

mit Werefkin und anderen befreundeten Malern zog er 1891
nach Miinchen. Mit Kandinsky, Werefkin und Miinter malte

er in Murnau am Staffelsee und grindete mit ihnen die Neue
Ktinstlervereinigung Mtinchen; wenige Jahre spéter schloss

er sich der Arbeitsgemeinschaft Blauer Reiter an. Er pflegte enge
Freundschaften mit Franz Marc, Paul Klee und Emil Nolde

und malte leuchtende Portrits, die heute zu den Meisterwerken
der Kunst im 20. Jahrhundert zahlen.

Heute zahlt Jawlensky zu den bedeutendsten Kuinstlern

der Klassischen Moderne, und seine Werke gehoren zu den
Hohepunkten vieler internationaler Sammlungen.

Die Gemalde Jawlenskys wurden bereits zu seinen Lebzeiten
mehrfach in Jena ausgestellt. In den Verzeichnissen des
friheren Jenaer Kunstvereins lassen sich seine Werke in vier
Ausstellungen nachweisen, wobei seine umfangreichste

und wichtigste Ausstellung in Jena die vom Sommer 1922 war.
Die Ausstellung, die jetzt in Jena zu sehen war, war auch die
erste seit Jahrzehnten, die im Osten Deutschlands gezeigt wurde.

Wilhelm Lehmbruck

Nach Ausstellungen mit Werken der Bildhauer Alberto
Giacometti, Aristide Maillol, Camille Claudel und Max Klinger
im Kunsthaus Apolda Avantgarde war es ein kunstgeschicht-
liches Muss, nun auch den bereits seit 1910 international aner-
kannten Bildhauer Wilhelm Lehmbruck (1881-1919) in

den neuen Bundeslandern erstmals zu prasentieren. Neben
Ernst Barlach ist er der wichtigste deutsche Bildhauer der Klas-
sischen Moderne, bildet das stilistische Bindeglied zwischen
Maillol und Giacometti und weist auf die ,soziale Plastik”

von Joseph Beuys voraus, der Lehmbruck als seinen eigentli-
chen Lehrer bezeichnete.

Das Kunsthaus prasentierte diesen stillen, bescheidenen, aber
genialen Ausnahmekitinstler mit 15 Skulpturen, darunter

all seine Hauptwerke, und mit 60 hochst individuellen, sensib-
len und poetischen Gemailden, Zeichnungen, Radierungen
und Lithographien der Jahre 1904 bis 1918. Diese stellen ein
kunstlerisch vollkommen eigenstiandiges (Euvre des meist
nur als Bildhauer bekannten Kiinstlers Wilhelm Lehmbruck
dar.

Die Ausstellung konnte die kiinstlerische Entwicklung
Lehmbrucks vom Neoklassizisten bis hin zum Hauptvertreter
der Skulptur des Expressionismus in funf Werkgruppen
eindrucksvoll demonstrieren.
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Die Lowenburg
13.9.2012 - 13.1.2013
museumslandschaft hessen kassel

Kunstier
kinde

Kiinstlerkinder
15.9.2012 - 13.1.2013
Kunsthalle Emden
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Die Lowenburg
Mythos und Geschichte

1793 lie3 Landgraf Wilhelm IX. von Hessen-Kassel im Berg-
park Wilhelmshohe auf den duBeren Ausldaufern des Habichts-
waldes die Errichtung eines altertimlichen Turms nebst

einer kunstlichen Ruine beginnen. Was sich zunachst wie eine
gotisierende Parkarchitektur nach neuester englischer Mode
anlieB, wurde in den folgenden Jahren Schritt fiir Schritt

zu einer bis dahin einzigartigen, pseudomittelalterlichen Rit-
terburg erweitert: Die Lowenburg ist mehr als nur eine
ungewOhnliche Architektur. Sie ist ein kulturgeschichtliches
Phidnomen und gibt einer Stimmung bauliche Substanz,

die erstin den folgenden Jahren in Literatur und Malerei zur
europdischen Bewegung der Romantik wurde.

Die Ausstellung in Kassel schlug den Bogen von der Idee

zur Ausfiithrung, von der Gestalt zum Gefiihl: Bauzeichnungen,
die das Wachsen des Konzepts dokumentieren, gruppierten
sich um das Modell der Burganlage. Unldngst restaurierte Aus-
stellungsstiicke reprasentierten die vielfaltige Inneneinrich-
tung des auBergewohnlichen Bauwerks. Und nicht zuletzt
waren Meisterwerke der deutschen Romantik zu Gast in Kassel.
Die zur Ausstellung erschienene Publikation nahm diese
thematische Vielfalt auf und baute sie aus.

Kunstlerkinder

von Runge bis Richter, von Dix bis Picasso

Zu allen Zeiten haben Kiinstler Kinder dargestellt: als

Putten auf antiken Sarkophagen ebenso wie als Engel, Moses-
oder Jesusknaben in Gemalden der Renaissance oder des
Barock. Nicht selten werden die eigenen Kinder hierfir Modell
gestanden haben. Mit Ausnahme von Adelsportrats finden
sich Bildnisse, die die Dargestellten klar benennen, vermehrt
seit Aufklarung und Romantik.

Der Entwicklung von Kinder- und Familienportrats ist bereits
in einigen friheren Ausstellungen und Publikationen
nachgegangen worden. Die Kunsthalle Emden konzentrierte
sich mit ihrer Ausstellung erstmals auf die eigenen Kinder
der Kiinstler. Ausgehend von zwei Werken der Sammlung -
Pechsteins Hdngematte I und Mackes Portrdt Walter Macke

mit Hdschen - wurde das Thema unter verschiedenen Gesichts-
punkten beleuchtet.

Die versammelten rund 100 Werke aus bedeutenden deut-
schen, europdischen und internationalen Museen und Samm-
lungen gaben einen Einblick in ein bislang nur am Rande
wahrgenommenes Thema. Kiinstlerkinder spannte einen Bogen
von Runge bis Rist und zeichnete so die Entwicklung des Kiinst-
lerkinderbildmotivs durch mehrere Epochen nach.

Der Architekt

26.9.2012 - 27.1.2013
Architekturmuseum der TU
Miinchen in der Pinakothek der
Moderne
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Im Netzwerk der Moderne
27.9.2012 - 6.1.2013
Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Kunsthalle im
Lipsiusbau
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Der Architekt

Geschichte und Gegenwart eines Berufsstands

Berufsbild und Selbstverstandnis von Architekten waren

und sind in verschiedenen Kulturkreisen duBerst unterschied-
lich entwickelt und haben sich im Laufe der Jahrhunderte
immer wieder gravierend verdndert.

Mit einer Ausstellung und einer damit verbundenen Publi-
kation wurde ein groBer Uberblick zu Geschichte, Entwicklung,
Problemen und Themen des Berufsstands gegeben - ein
sowohl fiir Architekten, Architektur- und Kunsthistoriker wie
auch fir alle an Architektur Interessierte seit langem ein
Desiderat. Die Ausstellung stellte die wichtigsten Themen zum
Berufsstand dar, die in der Publikation - einem zweibdndigen
Handbuch mit 40 Beitragen renommierter Fachautoren -
vertieft werden. Der erste Band bietet historische Uberblicks-
aufsatze zu einzelnen Epochen und Lédndern, der zweite liefert
Beitrdage zu Ubergreifenden Fachthemen. Die Publikation

stellt ein umfassendes Nachschlagewerk zum Berufsstand dar,
in dem Arbeit, Stellung und Selbstverstdandnis von Architektin-
nen und Architekten in Geschichte und Gegenwart in vielen
Facetten sichtbar gemacht werden.

Im Netzwerk der Moderne

Kirchner, [...], Altenbourg und ihr Kritiker Will Grohmann

Anlésslich des 125. Geburtstags des bedeutenden Kunstkriti-
kers Will Grohmann (1887-1968) zeigten die Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden eine Kunstausstellung, mit der an
Grohmanns langjahriger Wirkungsstéatte an sein Schaffen
erinnert werden sollte. Grohmann hatte sich — zunéachst von
Dresden, spéter von Berlin aus - ein beachtliches informelles
und kommunikatives Netzwerk aufgebaut, und es gibt

wohl kaum einen anderen deutschen Kunstschriftsteller, Kriti-
ker und Kurator, der im 20. Jahrhundert tiber viele Jahrzehnte
die Vermittlung der zeitgendssischen Kunst vom Expressionis-
mus bis zum Informel so maBgeblich geprédgt hat.

Grohmann stand in engem Kontakt zu den ehemaligen
Briicke-Klinstlern, trat schon Anfang der 1920er Jahre fiir das
Bauhaus ein und warb fiir die Abstraktion.

Ausgewihlte Spitzenwerke, die unter anderem auf Grohmanns
Empfehlung weltweit Eingang in museale Sammlungen
fanden, wurden jetzt fiir eine begrenzte Zeit in Dresden zu-
sammengeflihrt. Sie belegten eindrucksvoll sowohl den
qualitativ hohen Anspruch als auch das breit angelegte Enga-
gement des Kunstkritikers.
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Hedwig WoePmann 4

und ihre Kiinstleffre

Hedwig Woermann
29.9.2012 - 2.12.2012
Museum Moderner Kunst, Worlen

Jan6s Thorma

30.9.2012 - 19.10.2012
Kiinstlerhaus Miinchen
23.10.2012 - 30.11.2012
Ungarisches Kulturinstitut,
Stuttgart

6.12.2012 - 27.1.2013
Botschaft der Republik Ungarn,
Berlin
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Hedwig Woermann

Malerin und Bildhauerin

Worpswede, Paris, Rom und Hellerau heif3en die kiinstleri-
schen Stationen der Malerin und Bildhauerin Hedwig
Woermann (1879-1960). Hofer, Modersohn-Becker und Rilke
sind die Namen einiger ihrer Kunstlerfreunde, die das Leben
Hedwig Woermanns begleitet haben und die fiir den Aufbruch
in die Moderne zu Beginn des 20. Jahrhunderts stehen.
Hedwig Woermann, die Tochter aus groBbtuirgerlichem Haus,
war in diese Entwicklungen eingebunden und leistete

ihren eigenen Beitrag dazu. Mit neusachlichen Motiven auf
textilen Rollbildern erregte sie in den 1920er Jahren inter-
national Aufsehen. Ab 1932 lebte sie mehrere Jahre in Stidame-
rika, was ihre Kunst aus der 6ffentlichen Wahrnehmung

in Deutschland und Frankreich verschwinden lief3. 1936 in das
nationalsozialistische Deutschland zurtickgekehrt, blieb der
Kosmopolitin Woermann nur noch der Riickzug in ihr Domizil
Wustrow an der Ostsee, wo sie nach Ende des Zweiten Welt-
kriegs und der Teilung Deutschlands in der nunmehrigen DDR
immer weiter in Vergessenheit geriet. Nach ersten Aus-
stellungen in den 1990er Jahren in Mecklenburg-Vorpommern
durchleuchtete die Passauer Ausstellung jetzt umfassend

die vielfaltigen Verbindungen Woermanns und ordnete ihre
Werke in die Kunst der Zeit ein.

Janos Thorma

Das Thorma-Museum in Kiskunhalas hat zum 75. Todestag

des Kiinstlers eine umfassende Ausstellung organisiert. Etwa
100 seiner Werke wurden in seinem Heimatland, an seinem
Wohn- und Schaffensort und an seinen Studienorten vorge-
stellt. Die Wanderausstellung wurde in Miinchen, Stuttgart und
Berlin gezeigt; das Material der Kunstausstellung stammte

aus Museen und Privatsammlungen in Ungarn, Deutschland
und Rumanien.

Janés Thorma (1870-1937) ist eine der herausragenden Gestal-
ten der ungarischen Malerei. Seine Laufbahn begann er im
Jahre 1887 in Budapest bei Bertalan Székely und setzte sie 1888
in Miinchen an der Holldsy-Schule und ein Jahr spéter an der
Koniglich Bayerischen Akademie der Bildenden Kiinste fort.

In seiner Heimat ist er bekannt fur seine realistischen Gemélde
sowie fiir die Werke tiber den Freiheitskampf 1848/1849. In
seinem Spéatwerk schuf er auch impressionistische Bilder, die
heute allerdings weniger bekannt sind. Die Ausstellung

jedoch zeigte auch hiervon zahlreiche Beispiele.

Der zur Ausstellung erschienene Katalog bietet Interessenten,
Fachleuten und Sammlern Gelegenheit, sich in Thormas Werk
auch nach der Ausstellung zu vertiefen.
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Germanisches Nationalmuseum,
Nirnberg

Klassik Stiftung Weimar
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Kunstlernachlasse/-bestande im
Deutschen Kunstarchiv

Das Deutsche Kunstarchiv ist das gro3te Archiv fur schriftliche
Nachlasse zur Kunst und Kultur im deutschsprachigen Raum.
Archiviert werden Vor- und Nachldsse aus dem Bereich der
bildenden Kunst. Es umfasst etwa 1.400 Bestdnde vom 19. Jahr-
hundert bis heute, darunter bedeutende Nachlédsse von Lovis
Corinth, Otto Dix, Erich Heckel, Karl Hofer, Max Klinger,
Gabriel von Max und vielen mehr.

Aufgabe des Deutschen Kunstarchivs ist nicht nur das Sam-
meln und Bewahren von Vor- und Nachldssen, sondern auch
die wissenschaftliche ErschlieBung und Vermittlung.

Eine Ubersicht iiber die Bestinde bietet die vom Bundesarchiv
Koblenz eingerichtete Zentrale Datenbank Nachldsse.

Werkverzeichnis
Henry van de Velde

Der erste der sechs geplanten Bande — Metallkunst - ist bereits
2009 erschienen. Thm folgt nun Band II (Textilien);

Band III (Keramik), Band IV (Mobel), Band V (Mobel) und

Band VI (Raumkunst) sind in der Planung.

Das Werkverzeichnis ist die Frucht jahrelanger Arbeit der Klas-
sik Stiftung Weimar. Es umfasst alle nachweisbaren Arbeiten
Henry van de Veldes mit Ausnahme des Bereichs der Architek-
tur und der Buchkunst, flr die bereits jeweils ein Standard-
werk vorliegt.

Van de Velde empfand sich selbst als Prophet des Ubergangs
von einer erschopften Ara zu einem ,Neuen Stil“ und gestaltete
mit seinem Formenkanon praktisch jedes Gebiet des Lebens.

Bayerische Verwaltung der
staatlichen Schlésser, Garten und
Seen, Miinchen

Lindenau-Museum, Altenburg
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Miniaturensammlung Nottbohm

Die Sammlung Nottbohm umfasst rund 100 kleinere, ovale
Portratminiaturen in der Technik Gouache oder Aquarellfarben
auf Pergament oder Elfenbein. Einzelne Stiicke sind auch

mit Olfarben auf Kupfer- oder Silbertriager gemalt. Die Samm-
lung, vom Ehepaar Nottbohm uber viele Jahre zusammengetra-
gen und durch Neuerwerbungen erganzt, wurde konsequent
auf hohem Niveau nach musealen Gesichtspunkten zusam-
mengestellt. Alle bedeutenden Schulen werden bertcksichtigt
und sind reprasentativ vertreten. Die Sammlung umfasst
deshalb nicht nur die Meisterwerke der Miniaturmalerei von
herausragenden Kiinstlern dieses Genres, sondern ermoglicht
auch einen Uberblick tiber die europdische Miniaturmalerei.
Der Bestandskatalag wird deshalb als Handbuch konzipiert.

Sammlung der fruhitalienischen
Malerei im Lindenau-Museum
(Bd. 1IV)

Der Bestandskatalog, der vierte Band in einer Reihe von
Bestandskatalogen des Lindenau-Museums, widmet sich der
wissenschaftlichen Erarbeitung der ober- und unteritalieni-
schen Tafelbilder und der wahrscheinlich niederlandischen
bzw. italianisierenden Gemalde und Ikonen.

In den Jahren 2005 und 2008 erschienen in Florenz und Siena
die Bande I und II Uber die florentinische und sienesische
Malerei. Band III wird gegenwaértig in Florenz bearbeitet und
befasst sich mit der mittelitalienischen Malerei mit dem
Schwerpunkt umbrische Malerei. Das Lindenau-Museum er-
hofft sich von der wissenschaftlichen Arbeit an diesem Projekt
Erkenntnisse, die von groBer Relevanz fiir die italienische
Kunstgeschichte und ihre Rezeption tiberhaupt sein konnten.



Forderung
von Bestandskatalogen

CHRISTINE KOWALSK]

von Heinrich Eichler d. A.
(1637-1719)
und
seiner
Werkstartt

Die Augsburger Prunkkabinette mit Uhr

NEUE FORSCHUNGEN ZUR DEUTSCHEN KUNST X - 2011

Deutscher Verein fiir
Kunstwissenschaft, Miinchen

SKULPTURENSAMMLUNG
LEHMBRUCK MUSEUM
DUISBURG

Stiftung Wilhelm Lehmbruck
Museum, Duisburg
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Augsburger Prunkkabinette

In dieser Publikation wird eine Gruppe Augsburger Mobel
vorgestellt, die zwischen 1685 und 1720 entstanden ist, und
ihre Entwicklung vom Kabinettschrank zum preziosen
Kunstwerk. Die Augsburger Silberkistler erregten europaweit
Aufsehen mit diesen Arbeiten, und ihre manufakturartige
Arbeitsweise wurde vorbildhaft fiir die Produktion von Prunk-
mobeln im 18. Jahrhundert.

In einer umfassenden kunsthistorischen Untersuchung

von acht erhaltenen bzw. nachweisbaren Augsburger Prunk-
kabinetten mit Uhr und ihres kiinstlerischen Umfelds wird
deren zeitliche Einordnung innerhalb der Werkgruppe geklart.
Ein weiterer Schwerpunkt liegt in der naturwissenschaftlichen
Analyse der verwendeten Materialien und der ErschlieBung
der Herstellungstechniken.

Ein zentrales Kapitel im Buch ist der Identifizierung der
Werkstatt Heinrich Eichler d. A. (1637-1719) und der mit ihm
kooperierenden Kunstler gewidmet. Die Ermittlung der
Kédufer wie der Standorte in ganz Europa scharft schlieBlich
den Blick fiir die herausragende Bedeutung der Prunkstiicke.
Das vorliegende Buch leistet einen exemplarischen Beitrag

zu einer von der Kunstgeschichte bisher eher stiefmiitterlich
behandelten Werkgruppe der barocken Mobelkunst.

Skulpturensammlung

Das Wilhelm Lehmbruck Museum zahlt im internationalen
MaBstab zu den fithrenden Sammlungen moderner Skulptur,
Plastik und Objektkunst. Die vorliegende handbuchartige
Publikation gibt in Text und Bild erstmals einen Uberblick iiber
den Gesamtbestand des Museums, der sich durch seine
herausragende Qualitat, stilistische Vielfalt und durch seinen
Formenreichtum auszeichnet.

Mit ca. 900 Werken von insgesamt 488 Bildhauerinnen und
Bildhauern breitet sich hier ein international orientiertes Pan-
orama der modernen Skulptur aus, das diese Gattung in

einer auBergewohnlich geschlossenen Ubersicht auf glinzende
Weise wiirdigt. Hierzu gehdren neben dem groBen Bestand an
Skulpturen Lehmbrucks auch Werke von Hans Arp und
Alberto Giacometti, Pablo Picasso, David Smith und Constantin
Brancusi, Jean Tinguely und Duane Hanson oder von Joseph
Beuys, Karin Sander und Hans-Peter Fellmann.

Die vorliegende Publikation ist ein ganzlich neu bearbeiteter
Bestandskatalog der Skulpturen, der den bis auf Rest-
bestdnde vergriffenen Bestandskatalog der Skulpturen von
1991 ersetzt. Er wurde als aktualisiertes Handbuch und

als Standardwerk fur die Skulptur der Moderne vorgelegt.
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i #im Zeitalter Bruegels

Kupferstich-Kabinett der
Staatliche Kunstsammlungen

Dresden

ANHALTISCHE GEMALDEGALERIE DESSAU

Anhaltische Geméldegalerie,
Dessau
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Zeichnen

Im Zeitalter Brueghels

In Museumsbestdnden wartet oft noch vieles auf seine Erfor-
schung. Im Dresdner Kupferstich-Kabinett wurde nun erstmals
der Bestand von 750 niederlandischen Zeichnungen aus dem
16. Jahrhundert als Ganzes bearbeitet. Ergebnis des vor drei
Jahren begonnenen Projekts, das von materialtechnischen
Untersuchungen begleitet wurde, ist eine tiefgreifende Analyse
uber Sinn und Zweck des Zeichnens in dieser Zeit — sichtbar
an einer herausgearbeiteten Typologie, aber auch an Zeichen-
mitteln, den Papierarten, deren Wasserzeichen und friithen
(restauratorischen) Eingriffen.

In der mit gleichem Titel prasentierten Ausstellung zeigte

das Kupferstich-Kabinett tiber 100 Zeichnungen von Pieter
Brueghel d. A., Jan Gossaert, Henri met de Bles u. a. Gegliedert
waren die Blatter nach einzelnen Kategorien, die in unter-
schiedlichen Kabinetten gezeigt wurden. Daraus ergab sich
eine exklusive Bildergalerie mit hohem Schauwert, zumal

die fragilen Exponate allein aus konservatorischen Griinden
selten und nur fiir kurze Zeit der Offentlichkeit gezeigt
werden konnen.

Daher ist fur Interessenten der vorliegende Bestandskatalog
der Zeichnungen eine besonders schédtzenswerte Anschaffung.

Handzeichnungen

Die Graphische Sammlung der Anhaltischen Gemaldegalerie
Dessau bewahrt in ihren Bestanden eine vorztigliche
Sammlung von deutschen und schweizerischen Handzeich-
nungen des 15. und 16. Jahrhunderts auf. Der nahezu

130 Blatt umfassende Bestand des spaten Mittelalters und der
frihen Neuzeit stellt den wertvollsten Teil der Dessauer
Sammlung dar. Zu ihm gehoren Werke bertihmter Kiinstler

wie Albrecht Altdorfer, Lucas Cranach d. A., Albrecht Diirer,
Hans Holdbein d. A. und Tobias Stimmer.

Nahezu 100 Jahre sind vergangen, seit die Dessauer Bestdnde
der frithen Handzeichnungen aus dem 15. und 16. Jahrhundert
erstmals und viele von ihnen auch letztmals publiziert wur-
den. Seither kam der Sammlung im Rahmen von Ausstellungen
und in der Forschung ein vergleichsweise geringes Interesse
zu. Nachdem dieses Gebiet vorerst hinter die Aufarbeitung der
Bestande alter Malerei zurticktreten musste, konnte endlich

im Jahr 2008 mit Unterstitzung der Ghetty Foundation die
Arbeit an den Handzeichnungen begonnen werden. Das Ergeb-
nis liegt nun in einem umfangreichen Bestandskatalog vor.
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Deutscher Verein fiir
Kunstwissenschaft, Berlin

Universitat zu Koln, Institut fiir
Kunst und Kunstheorie
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Die Glasgemalde im Gotischen Haus
zu Worlitz

Der Kernbau des von Fiirst Franz von Anhalt-Dessau nach
Planen Erdmannsdorffs errichteten Gotischen Hauses im Park
von Worlitz war 1774 der erste gro3ere neugotische Bau

auf dem Kontinent. Nach dem Vorbild von Strawberry Hill hat
Fiirst Franz ihn mit spdt- und nachmittelalterlichen Glasge-
malden ausgestattet. Die Worlitzer Glasgemaldesammlung ist
heute nicht nur die dlteste und umfangreichste ihrer Art,
sondern zugleich auch die einzige, die nahezu unverandert in
dem zwischen 1773 und 1813 fiir sie geschaffenen architekto-
nischen Rahmen erhalten geblieben ist.

Anhand des Worlitzer Bestandes lassen sich alle Themen dieser
spezifischen Kunstform in ihrer ganzen Eigenart und Vielfalt
darstellen - ein Umstand, der bereits Flirst Franz veranlasst
hatte, die Scheiben thematisch einzelnen Rdumen zuzuordnen.
Der Bestandskatalog der Glasgemélde im Gotischen Haus
vermittelt alle technischen, archdologischen, formalen und
ikonographischen Sachverhalte und veranschaulicht diese

mit vorzuglichen Farbaufnahmen, Erhaltungsschemata und
Vergleichsabbildungen.

Kolner Bortenweberei im Mittelalter

In dem Corpus-Band sind alle Kdlner Borten aus dem Stadtge-
biet Koln erfasst und katalogisiert. Die gewebten und zum

Teil reich bestickten Schmuckborten aus kostbaren Materialien
wie Seide und Gold waren vor allem als Verzierung auf litur-
gischen Gewandern appliziert.

Die textilen Borten visualisieren mittalterliche Frommigkeit
und christliche Legendenbildung. Sie haben haufig einen
thematischen Bezug zu reichen Kélner Kaufmannsfamilien und
Stiftern sowie zur Stadtgeschichte. Schon im Mittelalter und

in der Folgezeit wurden sie zum Synonym Kolner Textilproduk-
tion.

Die groBe Verbreitung der Kélner Borten, die sich heute in

der Existenz von etlichen Exponaten in zahlreichen Museen
der Welt widerspiegelt, unterstreicht ihre textil-, kultur-,
wirtschafts- und kunstgeschichtliche Bedeutung als spezifi-
scher Teil eines umfangreichen Textilhandels der Stadt K6ln im
Mittelalter.

Der gesamte Bestand vom 12. bis zum 16. Jahrhundert wurde
erstmals textiltechnisch analysiert, so dass der Corpus nicht
zuletzt auch fir Restauratoren von groBem Interesse sein wird.

Niederlindische Malerei
1430-1800

Museum der bildenden Kiinste Leipzig

E.A. SEEMANN

Museum der bildenden Kiinste,
Leipzig

EXPEDITION ERNST VON SIEGLIN
Skulptur des Hellenismus

und der Kaiserzeit

aus Agypten

Ingrid Laube

Eberhard Karls Universitit,
Institut fir Klassische
Archéologie, Tiibingen
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Niederlandische Malerei 1430 -1800

Ein kleines europdisches Land, das sich lange Zeit in kriegeri-
schen Auseinandersetzungen mit Besatzern, Nachbarn

und wirtschaftlichen Konkurrenten auf dem Weltmarkt befand,
brachte im 17. Jahrhundert jahrlich rund 70.000 Gemalde
hervor. Von dieser Uberfiille haben es knapp 400 Werke in die
Sammlung des Leipziger Museums der bildenden Kiinste
geschafft — Anlass genug, sich mit ihnen zu befassen. Wenn-
gleich das fruheste niederlandische Werk der Sammlung,

das Portrat eines Mannes aus dem Umkreis Jan van Eycks, von
etwa 1435 datiert und die jiingsten Werke von Jacob van

Strij aus der Zeit um 1800 stammen, so ist das Gros der Bilder
in Holland im 17. Jahrhundert - im Goldenen Zeitalter -
entstanden.

Den Grundstock des niederldndischen Geméldebestandes

im Leipziger Museum bilden vier urspriinglich private
Sammlungen: 30 Gemalde aus der Sammlung Ernst Peter

Otto (1724-1799), 91 aus der Sammlung Speck von Sternburg
(1776-1856), 149 aus dem Besitz von Alfred Thieme
(1830-1906) und 39 aus der Sammlung Julius Otto Gottschalds
(1841-1903). Insgesamt stammen damit 309 der knapp 400
Gemalde von vier Mdnnern, deren dsthetische Vorlieben und fi-
nanzielle Moglichkeiten die Leipziger Sammlung nachhaltig
gepridgt haben.

Expedition Ernst von Sieglin

Skulptur des Hellenismus und der Kaiserzeit aus Agypten

Im Mittelpunkt der Expedition Ernst von Sieglin von 1898 bis
1902 stand die Untersuchung der Topographie Alexandrias.
Mit dem Bestandskatalog wird erstmalig die gesamte Marmor-
und Hartsteinskulptur der Expedition prasentiert, die sich

in den Sammlungen in Dresden, Stuttgart und Tiibingen befin-
det. Dazu gehoren auch die Funde, die wihrend der Grabungen
in Alexandria im Konigsviertel sowie im bertithmten Sarapsis-
Heiligtum zutage kamen. Durch die Sichtung der Grabungsdo-
kumentation konnten einige Funde ihrem Kontext zugeordnet
werden.

Der Bestandskatalog stellt dartiber hinaus die von Sieglin

in Agypten aufgekauften Sammlungen Reinhardt und Herold
vor, die sich heute im Landesmuseum Stuttgart sowie in

der Skulpturensammlung der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden befinden, ferner die bisher nicht publizierten Skulptu-
ren aus dem Nachlass von Theodor Schreiber in Tubingen.

Sie alle eint die Herkunft aus dem ptolemaisch-kaiserzeitlichen
Agypten.

Anhand bislang unveroffentlichter Bilder, Pline und Skizzen
wird der Verlauf der Expedition von 1898-1902 verdeutlicht.
Threm Forderer, dem Unternehmer und Méazen Ernst von Sieg-
lin, ist ein gesondertes Kapitel gewidmet.
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Zuschuss zur Publikation Geschichte Macht Architektur

Zuschuss zur Festschrift anldsslich der Emeritierung von
Prof. Dr. Winfried Nerdinger
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Zuschuss zur Ausstellung 2013 Das Erwachen der Sphinx
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Satzung

der Ernst von Siemens Kunststiftung
in der Fassung vom 21. Mai 2004

§1

Name, Sitz und Rechtsstand

§2

Die Stiftung fiihrt den Namen ,Ernst von
Siemens Kunststiftung®. Sie ist eine rechtsfa-
hige offentliche Stiftung des burgerlichen
Rechts mit dem Sitz in Miinchen.

Zweck der Stiftung

1)

)

a)

b)

0)

3)
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Die Stiftung dient der Forderung der Bilden-
den Kunst. Sie verfolgt ausschlieBlich und
unmittelbar gemeinniitzige Zwecke im Sinne
des Abschnitts ,Steuerbeglinstigte Zwecke*
der Abgabenordnung.

Der Stiftungszweck wird insbesondere durch
folgende MaBnahmen verwirklicht:

Ankauf von Gegenstinden der Bildenden
Kunst zum Zwecke ihrer 6ffentlichen Ausstel-
lung oder zur unentgeltlichen Weitergabe

an die in Abs. 3 genannten Korperschaften.

Unterstlitzung von Kunstausstellungen, die
von den in Abs. 3 genannten Korperschaften
veranstaltet werden.

Gewidhrung von Finanzierungshilfen an

die in Abs. 3 genannten Korperschaften

fir den Ankauf oder fir die Ausstellung von
Gegenstanden der Bildenden Kunst.

Die Stiftung kann finanzielle oder sachliche
Mittel auch anderen, steuerbegunstigten
Korperschaften des biirgerlichen oder des 6f-
fentlichen Rechts zur Verfiigung stellen,
wenn diese damit MaBnahmen nach Abs. 2
fordern.

“4)

§3

Die Stiftung ist selbstlos tatig; sie verfolgt
nicht in erster Linie eigenwirtschaftliche
Zwecke. Sie darf keine juristische oder nattir-
liche Person durch Ausgaben, die dem
Stiftungszweck fremd sind, oder durch un-
verhdltnismaBig hohe Zuwendungen

oder Verglitungen begtlinstigen. Ein Rechts-
anspruch auf Gewdhrung des jederzeit
widerruflichen Stiftungsgenusses besteht
nicht.

Stiftungsvermogen

1)

)

3)

a)

b)

Das Grundstockvermogen ist in seinem
Bestand dauernd und ungeschmalert zu er-
halten. [ ... ]

Wertpapiere, die die Stiftung durch Ausnut-
zung von Bezugsrechten erwirbt, die zu
ihrem Grundstockvermogen gehoren, sind
unmittelbar Bestandteil des Grundstock-
vermogens.

Die zum Grundstockvermogen gehorenden
Aktien der Siemens Aktiengesellschaft,
auch soweit sie erst kiinftig gemaB Absatz 2
oder Absatz 4 erworben werden, unterlie-
gen folgenden Verfiigungsbeschrankungen:

Zwei Drittel der per 30.9.2003 zum Grund-
stockvermogen gehorenden Aktien der
Siemens Aktiengesellschaft diirfen nicht ver-
auBlert werden.

Bis zu einem Drittel der per 30.9.2003 zum
Grundstockvermogen gehorenden Aktien
der Siemens Aktiengesellschaft diirfen verdau-
Bert werden, wobei der Erlos aus der Ver-
auBerung in festverzinsliche Wertpapiere,
Rentenfonds oder vergleichbare Anlagen
angelegt werden darf. Die VerduBBerung der
Aktien und die Wiederanlage des VerdauBe-
rungserloses erfolgen durch den Stiftungs-
vorstand in Abstimmung mit dem Stiftungs-
rat.

C)

d)

“4)

§4

Fiir nach dem 30.9.2003 dem Grundstock-
vermoOgen zugefihrte Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft gelten die Regelungen
unter § 3 Absatz 3 (a) und (b) entsprechend.

Eine Belastung der unter § 3 Absatz 3 (a)
genannten Aktien der Siemens Aktiengesell-
schaft im Grundstockvermogen bedarf

der Zustimmung samtlicher Mitglieder des
Stiftungsrates.

Zustiftungen sind zuléssig.

Stiftungsmittel

(1)
a)

b)

()
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Die Stiftung erfullt ihre Aufgaben
aus den Ertrdagen des Stiftungsvermaogens

aus Zuwendungen, soweit sie vom Zuwen-
denden nicht ausdriicklich zur Starkung des
Grundstockvermogens bestimmt sind.

Samtliche Mittel durfen nur fur die satzungs-
gemaBen Zwecke verwendet werden. Es
diirfen Ricklagen gebildet werden, wenn und
so lang dies erforderlich ist, um die satzungs-
gemaBen Zwecke der Stiftung nachhaltig
erfillen zu konnen.

Entsprechendes gilt auch fiir die Mittel,

die angesammelt werden muissen, um die
Bezugsrechte nach § 3 Abs. 2 realisieren

zu konnen. Die Organe der Stiftung erhalten
keine Zuwendungen aus Mitteln der Stiftung.

§5

a)

b)

§6

Organe der Stiftung

Organe der Stiftung sind
der Stiftungsrat

der Stiftungsvorstand.

Stiftungsrat

(1)

a)

b)

)

()

(3)

“4)

(5)

(6)

Der Stiftungsrat besteht aus sechs Mitglie-
dern, und zwar

einem Mitglied der Familie von Siemens

zwei Personen, von denen mindestens eine
einem Organ der Siemens Aktiengesellschaft
angehoren oder zu dieser Gesellschaft in
einem arbeitsrechtlichen Vertragsverhaltnis
stehen soll

drei anerkannten Vertretern aus dem Bereich
der Bildenden Kunst.

Das Mitglied nach Abs. 1 Buchst. a) wird
von den ordentlichen Geschéaftsfiihrern der
von Siemens Vermdgensverwaltung Gesell-
schaft mit beschrankter Haftung mit dem
Sitz in Miinchen ernannt.

Die beiden Mitglieder nach Abs. 1 Buchst. b)
werden vom Vorstand der Siemens Aktienge-
sellschaft ernannt.

Die drei Mitglieder nach Abs. 1 Buchst. ¢)
werden durch Beschluss der jeweils vorhan-
denen ubrigen Mitglieder des Stiftungsrats
kooptiert.

Die Mitglieder des Stiftungsrats werden
jeweils fiir die Dauer dreier voller Geschafts-
jahre der Stiftung berufen; das Geschéftsjahr,
in dem die Wahl erfolgt, wird hierbei nicht
mitgerechnet. Die Mitglieder des Stiftungs-
rats bleiben auch nach Ablauf ihrer Amtszeit
noch so lange im Amt, bis die neuen Mitglie-
der ihr Amt angenommen haben.

Die Mitglieder des Stiftungsrats sind ehren-
amtlich tatig.



§7

Vorsitzender des Stiftungsrats
(1) Der Stiftungsrat wihlt aus seiner Mitte einen

Vorsitzenden.

(2) Die Wahl des Vorsitzenden erfolgt jeweils

fir die Dauer der Amtszeit als Mitglied des

Stiftungsrats, langstens jedoch fur die

Dauer dreier voller Geschiftsjahre der Stif-

tung; das Geschiftsjahr, in dem die Wahl

erfolgt, wird nicht mitgerechnet. Der Vorsit-

zende bleibt auch nach Ablauf seiner Amts-

zeit so lange im Amt, bis ein neuer Vorsitzen-

der gewdhlt ist.

Scheidet der Vorsitzende im Laufe seiner
Amtszeit aus dem Amt aus, hat der Stiftungs-
rat unverzuglich eine Neuwahl fiir ihn vor-
zunehmen.

(3)

(4) TIstder Vorsitzende an der Austiibung seines
Amtes voriibergehend verhindert, nimmt
seine Aufgaben fiir die Dauer seiner Verhin-
derung das an Lebensjahren alteste Mitglied
des Stiftungsrats wahr.

(5) Der Stiftungsrat kann einen Ehrenvorsit-
zenden wahlen. Der Ehrenvorsitzende kann

auf Lebenszeit gewdhlt werden.

§8
Aufgaben des Stiftungsrats

(1) Der Stiftungsrat liberwacht die Téatigkeit des
Stiftungsvorstands. Er ist berechtigt, dem
Stiftungsvorstand Anweisungen zu erteilen.
(2) Der Stiftungsrat kann Richtlinien fiir die
Verwaltung des Stiftungsvermogens und fur
die Verwendung der Ertragnisse und der
Zuschiusse aufstellen. Er kann dabei den Stif-
tungsvorstand mit der Entwurfsfertigung
beauftragen.
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(3)

4)

§9

Die Vertreter der Bildenden Kunst im Stif-
tungsrat (§ 6 Abs. 1 Buchst. c) sollen rechtzei-
tig Vorschlage hinsichtlich der von der
Stiftung zu férdernden Vorhaben machen.

Der Stiftungsrat soll sich, solange die
Siemens Aktiengesellschaft den ,Ernst von
Siemens Kunstfonds” unterhalt, bei seiner
Beschlussfassung tiber die Verwendung der
Ertragnisse und der Zuschtusse der Stiftung
mit der Siemens Aktiengesellschaft nach
Moglichkeit auf gemeinsame Forderungsvor-
haben abstimmen.

Beschlussfassung des Stiftungsrats

(1)

(2)

3)

“4)

Der Stiftungsrat wird vom Vorsitzenden nach
Bedarf, mindestens aber einmal im Jahr zu
einer Sitzung einberufen. Die Mitglieder des
Stiftungsrats sind zu Sitzungen mindestens
zwei Wochen vor den Sitzungsterminen unter
Angabe der Tagesordnung schriftlich ein-
zuladen. Sitzungen sind ferner einzuberufen,
wenn zwei Mitglieder des Stiftungsrats dies
verlangen.

Der Stiftungsrat ist beschlussfiahig, wenn er
ordnungsgemal geladen und die Mehrheit
seiner Mitglieder anwesend ist. Beschliisse
werden mit einfacher Mehrheit der anwesen-
den Mitglieder gefasst, soweit kein Fall des

§ 14 vorliegt. Bei Stimmengleichheit entschei-
det die Stimme des Vorsitzenden.

Schriftliche Beschlussfassung ist nur zulas-
sig, wenn kein Mitglied diesem Verfahren
widerspricht. In diesem Fall ist der Beschluss
gefasst, wenn fiir ihn mehr als die Halfte

der Mitglieder des Stiftungsrats gestimmt ha-
ben. Die schriftliche Beschlussfassung ist

fir Entscheidungen nach § 14 nicht moglich.

Uber die Sitzungen des Stiftungsrats ist

eine Niederschrift anzufertigen, die der Vor-
sitzende zu unterzeichnen hat.
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§10
Stiftungsvorstand

(1)

(2)

(3)

4)

(5)

Der Stiftungsvorstand besteht aus zwei Mit-
gliedern, die durch Beschluss des Stiftungs-
rats bestellt werden. Dabei muss ein Mitglied
des Stiftungsvorstands aus einem Vorschlag
der Mitglieder des Stiftungsrats nach § 6
Abs. 1 Buchst. b) und das andere Mitglied aus
einem Vorschlag der Mitglieder des Stiftungs-
rats nach § 6 Abs. 1 Buchst. c) ausgewahlt
werden. Der Beschluss kann nicht gegen

die Stimme des nach § 6 Abs. 1 Buchst. a)
bestellten Mitglieds gefasst werden.

Die Amtszeit der Mitglieder des Stiftungsvor-
stands betrdgt drei Jahre. Sie bleiben auch
nach Ablauf ihrer Amtszeit noch so lange im
Amt, bis die an ihre Stelle tretenden Mitglie-
der ihr Amt angenommen haben. Wiederwahl
ist zuldssig.

Die Mitglieder des Stiftungsvorstands konnen
ihr Amt durch schriftliche Erklarung gegen-
uber dem Stiftungsrat niederlegen.

Scheidet ein Mitglied vorzeitig aus dem Stif-
tungsvorstand aus, so ist fiir den Rest seiner
Amtszeit unverzuglich ein neues Mitglied
zu bestellen.

Die Mitglieder des Stiftungsvorstands sind
ehrenamtlich titig. Sie haben Anspruch auf
Erstattung ihrer Auslagen.

§ 11

Aufgaben des Stiftungsvorstands
(1) Der Stiftungsvorstand verwaltet das Stif-

tungsvermogen und verwendet die Ertragnis-

se nach den Richtlinien des Stiftungsrats.

Im Rahmen dieser Richtlinien hat der Stif-
tungsvorstand alljahrlich rechtzeitig vor
Beginn des neuen Geschéftsjahres einen Plan
uber die zu erwartenden Einnahmen und
Ausgaben (Haushaltsvoranschlag) der Stif-
tung aufzustellen und der Stiftungsaufsichts-
behorde vorzulegen. Hierbei sind insbeson-
dere die Bestimmungen des § 4 zu beachten.

(2)

(3) Die Stiftung wird gerichtlich und auB3erge-
richlich durch die beiden Mitglieder des
Stiftungsvorstands gemeinschaftlich vertre-
ten. Ist ein Mitglied des Stiftungsvorstands
vorlibergehend verhindert, so tritt an

seine Stelle ein Mitglied des Stiftungsrats
nach § 6 Abs. 1 Buchst. b).

(4) Der Stiftungsvorstand ist berechtigt, in
Abstimmung mit dem Vorsitzenden des Stif-
tungsrats einen oder mehrere Geschafts-
fiihrer zu bestellen und die Anstellungsver-
trage mit ihnen abzuschlieBen. Der Stiftungs-
vorstand legt hierbei die Aufgaben und

den Umfang der Vertretungsbefugnis der
Geschaftsfuhrer fest.

§12
Beschlussfassung des Stiftungsvorstands

(1) Der Stiftungsvorstand fasst seine Beschliisse
einstimmig.
(2) Ist Einstimmigkeit nicht zu erreichen, kann

jedes Mitglied den Stiftungsrat um eine
Entscheidung bitten. Die Entscheidung des
Stiftungsrats ist fiir alle Mitglieder des
Stiftungsvorstands verbindlich.



§13

Geschiftsjahr, Jahresrechnung

1)

(2)

(3)

§ 14

Das Geschéftsjahr der Stiftung lauft vom
1. Oktober bis zum 30. September des folgen-
den Jahres.

Der Stiftungsvorstand hat innerhalb der
ersten drei Monate des Geschéftsjahres eine
Einnahmen- und Ausgabenrechnung fir
das abgelaufene Geschéaftsjahr und eine Ver-
mogensiibersicht zum Ende des abgelau-
fenen Geschaftsjahres aufzustellen und dem
Stiftungsrat vorzulegen (Jahres- und Ver-
mogensrechnung). Die Vermdgenstiibersicht
muss die Zu- und Abgédnge im Stiftungs-
vermogen gesondert ausweisen sowie die
erforderlichen Erlauterungen enthalten.

Der Stiftungsrat entscheidet — nach Priifung
durch einen 6ffentlich bestellten Wirtschafts-
priifer o. &. — Uiber die Genehmigung der
Jahresrechnung und tber die Entlastung der
Mitglieder des Stiftungsvorstands. Der
Prufbericht ist rechtzeitig der Stiftungsauf-
sichtsbehorde vorzulegen.

Satzungsdanderung, Umwandlung und Aufhebung
der Stiftung
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Beschliisse tiber Anderungen der Satzung
und Antrdage auf Umwandlung oder Aufhe-
bung der Stiftung bediirfen der Zustimmung
von vier Mitgliedern des Stiftungsrats;
Beschliisse iiber eine Anderung des § 3 Abs. 3
(UnverauBerlichkeit der zum Grundstock-
vermogen gehorenden Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft) sowie liber die Zustim-
mung zur Belastung von Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft, die zum Grundstockver-
mogen gehoren, bedirfen der Zustimmung
aller Mitglieder des Stiftungsrats. Sie diirfen
die Steuerbegunstigung der Stiftung nicht
beeintrachtigen oder aufheben. Sie bediirfen
der Genehmigung durch die Stiftungsauf-
sichtsbehorde (§ 16).

§15

Vermogensanfall

1)

)

§16

Bei Aufhebung der Stiftung féllt das Restver-
mogen an die Carl Friedrich von Siemens
Stiftung in Miinchen. Diese hat es in einer
dem Stiftungszweck entsprechenden Weise
zu verwenden oder ersatzweise einer
Einrichtung mit ahnlicher gemeinnutziger
Zweckbestimmung zuzufiihren.

Sollte im Zeitpunkt des Erloschens der Stif-
tung auch die Carl Friedrich von Siemens
Stiftung nicht mehr bestehen, schlagt der
Stiftungsrat der Genehmigungsbehorde vor,
an wen das Stiftungsvermaogen fallen soll.
Der Anfallberechtigte muss die Gewdhr daftr
bieten, dass er die Mittel der Stiftung unmit-
telbar und ausschlieBlich fiir gemeinniitzige
Zwecke verwendet.

Stiftungsaufsicht

17

Die Stiftung untersteht der Aufsicht der
Regierung von Oberbayern.

§
Inkrafttreten

Die Neufassung der Satzung tritt mit Geneh-
migung durch die Regierung von Oberbayern
in Kraft. Gleichzeitig tritt die urspriinglich
vom Bayerischen Staatsministerium fir
Unterricht und Kultus genehmigte Satzung
vom 29.3.1983 in der durch die Beschliisse
vom 9.2.1988, 17.12.1993 und vom 21.6.2000
jeweils gednderten und genehmigten Fas-
sung auBer Kraft.

Forderrichtlinien
der Ernst von Siemens Kunststiftung

L

ForderungsmaBnahmen

IL.

Die Ernst von Siemens Kunststiftung dient
der Bildenden Kunst, insbesondere durch For-
derung und Bereicherung 6ffentlicher Kunst-
sammlungen. Die Stiftung unterstutzt offent-
liche Kunstsammlungen beim Ankauf von
bedeutenden Kunstwerken in der Regel ent-
weder durch Erwerb eines Miteigentums-
anteils oder durch Gewahrung eines zinslosen
Darlehens zur Zwischenfinanzierung. In
Betracht kommt in Einzelfdllen auch eine
finanzielle Unterstiitzung bei der Restaurie-
rung bedeutender Kunstwerke offentlicher
Kunstsammlungen. Die Stiftung unterstiitzt
dartiber hinaus Kunstausstellungen 6ffent-
licher Kunstsammlungen durch Gewahren
einer Zwischenfinanzierung oder eines Zu-
schusses.

Nach dem Willen des Stifters soll die Forde-
rung in erster Linie 6ffentlichen Museen und
offentlichen Sammlungen zugute kommen,
die sich am Sitz oder in unmittelbarer Ndhe
von groBeren Standorten der Siemens AG
befinden. Werke lebender Kunstler sollen in
aller Regel nicht gefordert werden. Das
gleiche gilt fiir das Werk verstorbener Kiinst-
ler, deren Nachlass noch nicht auseinander-
gesetzt ist.

Erwerb von Kunstwerken

(1)
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Die Stiftung beteiligt sich nur am Erwerb von
Kunstwerken tiberregionaler, in der Regel
nationaler oder internationaler Bedeutung.

Der Stifter wollte in erster Linie den Schau-
sammlungen Offentlicher Museen zu erhoh-
tem Ansehen und vermehrter Anziehungs-
kraft verhelfen. Deshalb wird die Stiftung mit
Vorrang den Ankauf solcher Kunstwerke for-
dern, die kraft Bedeutung, Materialbeschaf-
fenheit und Erhaltungszustand geeignet

und bestimmt sind, dauernd in einer Schau-
sammlung ausgestellt zu werden.

(2)

Wenn sich die Stiftung an einem Ankauf
beteiligt, geschieht das in der Regel durch Er-
werb von Miteigentum. Der von der Stiftung
ubernommene Miteigentumsanteil soll dem
von der Stiftung beigesteuerten Anteil des
Ankaufspreises entsprechen und in der Regel
50 % nicht ubersteigen.

Bei Kunstwerken von nationaler oder inter-
nationaler Bedeutung werden oft Preise
gefordert,die nur durch das Zusammenwirken
mehrerer Geldgeber aufgebracht werden
konnen. Die Stiftung bevorzugt in diesem Fall
ein Zusammenwirken mit Fordereinrich-
tungen der Offentlichen Hand bzw. mit den
auf Kommunal-, Landes- und Bundesebene
zustdndigen Referaten, Dezernaten und
Ministerien. In derartigen Féllen wird die Stif-
tung ihren Anteil in aller Regel auf ein

Drittel des Ankaufspreises fiir das Kunstwerk
begrenzen. Zusammen mit anderen priva-
ten Geldgebern wird sich die Stiftung in der
Regel nicht an einem Ankauf beteiligen.

Da Ankéaufe in Auktionen preiswerter sind
als der nachfolgende Erwerb tiber den Kunst-
handel, wird die Stiftung auch bei Ersteige-
rungen Hilfe leisten. Fir den Beitrag der Stif-
tung ist das vor der Auktion abgesprochene
Limit maBgebend. Wird der Zuschlag ober-
halb dieses Limits erteilt, geht dies zu Lasten
des Antragstellers. Der Beitrag der Stiftung
bleibt unverandert. Erfolgt der Zuschlag
unter Limit, verringert sich der Beitrag der
Stiftung proportional.

Werden Kunstwerke aus dem Kunsthandel
angeboten, die in den letzten Jahren
mehrfach den Besitzer gewechselt haben
oder deren Herkunft ungeklart ist, wird
die Stiftung Zurtickhaltung tiben.



3)
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Vorschlédge fiir Ankdufe sollen von den inter- 4)
essierten Institutionen ausgehen. Entspre-

chende Forderungsantrage sind an den Ge-
schéftsfihrer der Stiftung zu richten. Der
Antragsteller wird dabei, falls im Einzelfall

nichts anderes vereinbart wird, um folgende

Angaben und Unterlagen gebeten: -

eine kurze Darstellung des zu erwerbenden
Kunstwerkes und der Griinde, warum der An- -
tragsteller es erwerben will;

die Angabe des Kaufpreises und einen Finan- -
zierungsplan mit der Angabe, in welcher

Hohe sich der Antragsteller oder sein Trager

an der Aufbringung des Kaufpreises zu

beteiligen bereit ist; die Stiftung wird Antra-

ge, die einen solchen Eigenbeitrag nicht

vorsehen, in aller Regel nicht weiterverfol-

gen;

eine moglichst ltiickenlose Darlegung der

Provenienz des Kunstwerks, aus der insbeson- -
dere hervorgehen sollte, dass die Eigen-
tumsverhaltnisse geklart und keinerlei Resti-

tutions- oder ahnliche Anspriiche derzeit

bekannt oder kiinftig zu erwarten sind;

die Versicherung des Antragstellers, dass
alle Moglichkeiten der Preisverhandlungen -
ausgeschopft sind;

mindestens zwei Gutachten von unabhédngigen

und moglichst im aktiven Dienst stehenden
anerkannten Fachleuten, die zu dem Rang

des Kunstwerks und zu seiner Bedeutung fir

die Ergdnzung und Bereicherung der Samm-

lungen des Antragstellers Stellung nehmen;

die Gutachten sollen sich auch zur Ange- -
messenheit des ausgehandelten Kaufpreises

duBern;

eine Photographie des Kunstwerks;
weitere sieben Photographien oder Ekta-

chrome, falls die Stiftung die Bearbeitung
des Antrags in Aussicht stellt.

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei Annah-
me seines Antrages mit der Stiftung einen
Vertrag uiber die Verwaltung des gemeinsam
erworbenen Kunstwerkes [ ... | zu schlieBen.
Er ist danach insbesondere verpflichtet,

das erworbene Kunstwerk unverzuglich in
Besitz zu nehmen und zu inventarisieren;

das Kunstwerk in seinen Sammlungen
dauernd offentlich auszustellen;

das ausgestellte Kunstwerk mit dem Stiftungs-
logo der Ernst von Siemens Kunststiftung
und dem Hinweis zu versehen: ,Erworben mit
Unterstlitzung der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung” (in Fallen von alleinigem Eigentum
der Stiftung mit dem Logo der Ernst von
Siemens Kunststiftung und dem Hinweis
,Leihgabe der Ernst von Siemens Kunststif-
tung®);

bei jeder Ausstellung oder Veroffentlichung
des Kunstwerks mit dem Hinweis ,Erworben
mit Unterstiitzung der Ernst von Siemens
Kunststiftung“ die Mithilfe und Beteiligung
der Stiftung zu erwdhnen (gegebenenfalls
entsprechend das Eigentum der Stiftung);

der Stiftung zur Veroffentlichung in ihrem
Tatigkeitsbericht ein Original-Ektachrome
mit Farbkeil oder Bilddatei (CD-ROM in fur
Kunstdrucke geeigneter Qualitat) des Kunst-
werks zu Uberlassen, zusammen mit einer
Beschreibung von maximal 2000 Zeichen
(einschlieBlich Leerzeichen), die mit dem
Namen des Verfassers gezeichnet ist;

das Kunstwerk nicht ohne Zustimmung
der Stiftung zu verdauBern und zu verleihen;

der Stiftung fir einen begrenzten Zeitraum
pro Jahr das Kunstwerk herauszugeben.

Der Vertrag kann an die Verhéltnisse des
Einzelfalls angepasst werden.

(5) Die Stiftung wird, um gegentiber Stiftungs-
aufsicht und Priufungsgesellschaft die
erforderlichen Nachweise fiithren zu konnen,
spéatestens alle fiinf Jahre Bestdtigungen
des Antragstellers erbitten,

— dass das erworbene Kunstwerk sich in seinem
Besitz befindet und inventarisiert ist,

- dass das Kunstwerk in seinen Sammlungen
dauernd offentlich ausgestellt ist und

- dass das ausgestellte Kunstwerk mit dem
Stiftungslogo der Ernst von Siemens Kunststif-
tung und dem unter (4) beschriebenen
Hinweis versehen ist.

I1I.
Forderung von Kunstausstellungen

(6) Die Stiftung fordert nur Kunstausstellungen
uberregionaler, in der Regel nationaler
oder internationaler Bedeutung. Die Ausstel-
lung muss von einem wissenschaftlich
gefuhrten Museum oder einem vergleichbar
qualifizierten Veranstalter ausgerichtet
werden. Sie soll moglichst mit eigenen, fach-
lich qualifizierten Mitarbeitern des Veran-
stalters erarbeitet und durchgefiihrt sowie
von einem Katalog begleitet werden.

(7) Die Forderung erfolgt entweder durch einen
Zuschuss zur Ausstellung als ganzer, oder
durch einen Zuschuss zu den Herstellungs-
kosten des Ausstellungskataloges, oder durch
eine zinslose Zwischenfinanzierung (Ab-
schnitt V).
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(8)

9

Bei Zuschiussen kann die Stiftung eine
angemessene Beteiligung an etwaigen Uber-
schiissen verlangen. Hierzu haben die
Veranstalter der Ausstellung der Stiftung
nach Beendigung der Ausstellung (und
einschlieBlich etwa folgender Ausstellungs-
stationen) in einem angemessenen Zeit-
rahmen (max. 6 Monate) eine Abrechnung
vorzulegen, aus der auch die Verwendung
evtl. Uberschiisse ersichtlich ist.

Wurde die Ausstellung als ganze bezuschusst,
so ist die Stiftung am Uberschuss der Aus-
stellung bis zur vollen Hohe des Zuschusses
zu beteiligen, falls nichts anderes vereinbart
wird;

wurde die Herstellung des Ausstellungs-
katalogs bezuschusst, so ist die Stiftung am
Uberschuss des Ausstellungskatalogs bis

zu maximal 50 % des Zuschusses zu beteiligen,
falls nichts anderes vereinbart wird.

Forderungsantrage sind an den Geschéftsfih-
rer der Stiftung zu richten. Der Antragsteller
wird um folgende Angaben und Unterlagen
gebeten:

eine Beschreibung des Ausstellungskonzepts;

einen Voranschlag der voraussichtlichen
Kosten einschlieBlich der Eigenleistung des
Veranstalters;

einen Finanzierungsplan, der die Eigenmittel
und die Einktinfte insbesondere aus Ein-
trittsgeldern und Katalogverkaufen bertick-
sichtigt;

die Angabe weiterer Institutionen oder Perso-
nen, an die gleichfalls Forderungsantrage
gestellt wurden oder von denen Forderungs-
zusagen bereits vorliegen;

den vorgesehenen Zeitplan.



(10)
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Der Antragsteller verpflichtet sich, bei
Annahme seines Forderungsantrages durch
die Stiftung Folgendes zu beachten:

bei der Prasentation einer Ausstellung
insbesondere auf Einladungen, Faltblattern,
Plakaten sowie in allen Vorankiindigungen
und Mitteilungen fir die Presse deutlich

mit dem Stiftungslogo der Ernst von Siemens
Kunststiftung auf die Forderung durch die
Ernst von Siemens Kunststiftung hinzuweisen
und dies zuvor mit der Stiftung abzuspre-
chen;

in den Katalog der Ausstellung auf der Im-
pressum-Seite zusammen mit dem Stiftungs-
logo der Ernst von Siemens Kunststiftung
folgenden Passus aufzunehmen: ,Gefordert
durch die Ernst von Siemens Kunststiftung®;

die Impressum-Seite vor Drucklegung des
Katalogs der Stiftung vorzulegen;

der Stiftung mindestens 16 Belegexemplare
des Katalogs sowie zur Veroffentlichung in
ihrem Tatigkeitsbericht ein Ektachrome oder
eine Bilddatei (CD-ROM in fiir Kunstdrucke
geeigneter Qualitat) der (vorderen) Um-
schlagseite des Katalogs kostenfrei zu tiber-
lassen;

der Stiftung Belegexemplare aller Drucksa-
chen sowie eine Zusammenstellung der
tber die Ausstellung erschienenen Presse-
berichte zu tiberlassen.

Iv.

Stipendien

V.

Die Stiftung gewadhrt grundsatzlich keine
Forschungsstipendien an Einzelpersonen. In
Einzelfédllen kann die Stiftung jedoch For-
schungsvorhaben, die unter der Verantwor-
tung eines Museums oder einer vergleich-
baren wissenschaftlichen Institution
durchgefiithrt werden, ganz oder teilweise
durch Bezuschussung von Sach- und
Reisekosten - in Ausnahmeféllen auch
Personalkosten — fordern.

Zwischenfinanzierung

(11)

(12)

(13)

Die Stiftung kann den Erwerb von Kunst-
werken nach Abschnitt II. oder Kunstausstel-
lungen nach Abschnitt III. auch durch Ge-
wihrung eines zinslosen Darlehens fordern.
Die Laufzeit des Darlehens soll beim Erwerb
von Kunstwerken 24 Monate, bei der For-
derung von Kunstausstellungen 12 Monate
in der Regel nicht Ubersteigen.

Fir die Beantragung einer Zwischenfinanzie-
rung gelten (3) oder (8) entsprechend.

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei An-
nahme seines Antrags mit der Stiftung einen
Darlehensvertrag [ ... ] zu schlieBen. Er ist
danach insbesondere verpflichtet,

ein mit Hilfe des Darlehens erworbenes
Kunstwerk dauernd offentlich auszustellen;

bei allen Ausstellungen eines geforderten
Kunstwerks sowie in allen Veroffentlichungen
uber das Kunstwerk mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung darauf
hinzuweisen, dass dieses ,Mit Unterstiit-
zung der Ernst von Siemens Kunststiftung*“
erworben wurde;

VI.

der Stiftung zur Veréffentlichung in ihrem
Tatigkeitsbericht ein Ektachrome oder eine
Bilddatei (CD-ROM in fir Kunstdrucke geeig-
neter Qualitidt) des Kunstwerks zu tiberlas-
sen, zusammen mit einer Beschreibung von
maximal 2000 Zeichen (einschlieBlich Leer-
zeichen), die mit dem Namen des Verfassers
gezeichnet ist;

bei allen Veroffentlichungen tiber eine
geforderte Ausstellung zusammen mit dem
Stiftungslogo der Ernst von Siemens
Kunststiftung deutlich darauf hinzuweisen,
dass die Ausstellung durch die Ernst

von Siemens Kunststiftung gefordert wurde.

Der Vertrag kann an die Verhdltnisse des
Einzelfalls angepasst werden.

Bestandskataloge

(14)

141

Die Erstellung wissenschaftlich fundierter
Bestandskataloge gehort zu den origindren
Aufgaben der Museen und offentlichen
Sammlungen.

Die Stiftung wird sich in besonders begriin-
deten Einzelfallen auf Antrag zur Gewahrung
von Zuschissen fir die Erstellung solcher
Kataloge bereit finden, wenn der Sammlung
eine besonders herausragende Bedeutung
zukommt und wenn Uiberzeugend begriindet
wird, dass der Museumsstab wegen unzu-
reichender Besetzung die Katalogisierung
nicht selbst leisten kann, so dass auf die
Beschéftigung von befristet angestellten Mit-
arbeitern zurtickgegriffen werden muss.

(15)

(16)

(17)

(18)

Die Stiftung schlieBt Vertrage tiber die Finan-
zierung von Katalogen nicht mit einzelnen
Kunsthistorikern, sondern mit den Museen,
an denen oder fur die sie titig sind. Das
begunstigte Museum ubernimmt die Verant-
wortung fur die finanzielle Abwicklung

der Stiftungszuschiisse.

Bei der Erstellung von wissenschaftlichen
Katalogen, die einen groBen Umfang an-
nehmen oder ldngere Zeit in Anspruch neh-
men durften, soll der Finanzplan nach
Quartalen aufgeteilt vorgelegt werden. Auch
Leistungsnachweise sollen in diesen Fillen
quartalsweise erbracht werden. Die Zahlungen
der Stiftung werden dementsprechend
quartalsweise erfolgen.

Stellt eine Museumsleitung den Antrag auf
Forderung eines wissenschaftlichen Bestands-
katalogs, dann sollte sie der Stiftung den
Zeitrahmen umschreiben, in dem das Katalog-
projekt zum Abschluss gebracht werden
kann (Festlegung eines Termins fur die Ab-
lieferung des Manuskripts).

Die Stiftung kann zugesagte finanzielle
Zuwendungen ganz oder teilweise widerru-
fen, wenn der anfianglich vereinbarte
Zeitrahmen fur die Erstellung des Kataloges
nicht eingehalten wird.

In den Bestandskatalog ist auf der Impres-
sum-Seite zusammen mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung der
Passus aufzunehmen: ,Gefordert durch die
Ernst von Siemens Kunststiftung“. Der
Stiftung sind mindestens 16 Belegexemplare
des Bestandskataloges sowie zur Veroffent-
lichung in ihrem Téatigkeitsbericht ein
Ektachrome oder eine Bilddatei (CD-ROM in
fir Kunstdrucke geeigneter Qualitit) des
vorderen Umschlagbildes des Bestandskata-
loges kostenfrei zu tiberlassen.



VIL.

Restaurierung von Kunstwerken

(19)

(20)

(21)
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Die Erhaltung im Bestand befindlicher Kunst-
werke (Restaurierung) gehort zu den origi-
nédren Aufgaben der Museen und 6ffentlichen
Sammlungen.

Die Stiftung wird sich in besonders begriin-
deten Einzelfdllen auf Antrag zur Gewahrung
von Zuschiussen fur die Restaurierung von
Kunstwerken bereit finden, wenn der Samm-
lung eine besonders herausragende Bedeu-
tung zukommt und wenn tiberzeugend
begriindet wird, dass das Museum bzw. die
offentliche Sammlung dieser Aufgabe nicht
mit eigenen Mitteln nachkommen kann.
Voraussetzung ist jedoch in jedem Fall, dass
das Kunstwerk zumindest nach Abschluss
der RestaurierungsmaBnahme dauernd aus-
gestellt wird.

Die Stiftung schlieBt Vertrage liber die Finan-
zierung von RestaurierungsmafBnahmen
nicht mit einzelnen Restauratoren, sondern
gibt einen Zuschuss an das Museum, an dem
oder flr das sie tatig sind. Das begtinstigte
Museum tibernimmt die Verantwortung fiir
die finanzielle Abwicklung des Zuschusses.

In Anlehnung an Abschnitt IT. (Erwerb von
Kunstwerken), Absatz 4, dritter Spiegelstrich,
ist die Legende zum restaurierten und aus-
gestellten Kunstwerk mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung [ ... |
und dem Hinweis zu versehen: ,Restauriert
[gegebenenfalls ergédnzt durch eine Jahresan-
gabe] mit Unterstiitzung der Ernst von
Siemens Kunststiftung*“.

VIII.
Sonstige ForderungsmaBnahmen

(22) Uber sonstige FérderungsmaBnahmen ent-
scheidet die Stiftung im Einzelfall. Sie wird
sich dabei an den vorstehenden Grundsétzen
orientieren.

IX.
Entscheidung tiber Antrage

(23) Die Stiftung entscheidet tiber Antrage, fir
die alle erforderlichen Angaben und Unterla-
gen vorliegen, in der Regel binnen weniger
Wochen. Gegentliber dem Antragsteller muss
eine Entscheidung nicht begriindet werden.

(24) Ein Rechtsanspruch auf eine Entscheidung
oder Forderung besteht nicht.

1. November 2004

Organe
der Ernst von Siemens Kunststiftung

Aufgrund der Neufassung der Satzung vom

9. Februar 1988 besteht der Stiftungsrat

der Ernst von Siemens Kunststiftung aus sechs
Mitgliedern.

Dr. Ernst von Siemens gehorte ihm bis zu
seinem Tode am 31. Dezember 1990 als Ehren-
vorsitzender an.

Die konstituierende Sitzung des Stiftungsrats
fand am 12. Juli 1983 in Miinchen statt. In
dieser Sitzung bestellte der Stiftungsrat den
ersten Stiftungsvorstand.

Stiftungsrat und Stiftungsvorstand sind
ehrenamtlich tatig.

Dr. Ernst von Siemens, Miinchen:
1983 Vorsitzender

1983 - 1988 Mitglied

1989 - 1990 Ehrenvorsitzender

Sitz der Stiftung:
Wittelsbacherplatz 2
80333 Miinchen
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seit 1983
seit 1992
seit 2004
seit 2007
seit 2007
seit 2008
seit 2010
seit 2001
seit 2002
seit 2004
1983 - 1989
1983 - 1992
1983 - 1992
1983 - 2004
1988 - 1994
1989 - 2004
1992 - 2004
1994 - 2008
2004 - 2007
2004 - 2010
1983 - 1991
1983 - 1992
1991 - 1995
1992 - 1995
1995 - 2001
1995 - 2002

Stiftungsrat:

Dr. Heribald Narger, Miinchen
Vorsitzender (bis 2007)
Ehrenvorsitzender (ab 2007)
Prof. Dr. Armin Zweite, Miinchen
Vorsitzender (ab 2007)

Dr. Renate Eikelmann, Miinchen
Peter Loscher, Miinchen

Peter Y. Solmssen, Miinchen

Dr. Ferdinand von Siemens,
Amsterdam

Prof. Dr. Klaus Schrenk, Miinchen

Stiftungsvorstand:

Niels Hartwig, Miinchen
Dr. Bernhard Lauffer, Miinchen

Geschaftsfiihrer:

Prof. Dr. Joachim Fischer, Miinchen

Ehemalige Mitglieder des
Stiftungsrats:

Dr. Gerd Tacke, Miinchen

Prof. Dr. Glinter Busch, Bremen
Prof. Dr. Willibald Sauerlander,
Miinchen

Prof. Dr. Wolf-Dieter Dube, Berlin
Sybille Grafin Bliicher, Miinchen
Prof. Peter Niehaus, Miinchen
Prof. Dr. Wolf Tegethoff, Miinchen
Peter von Siemens, Miinchen

Dr. Heinrich von Pierer, Miinchen
Prof. Dr. Reinhold Baumstark,
Gréfelfing

Ehemalige Mitglieder des
Stiftungsvorstands:

Dr. Robert Scherb, Miinchen

Louis Ferdinand Clemens, Miinchen
Karl Otto Kimpel, Miinchen

Dr. Christoph Kummerer, Minchen
Dr. Gerald Brei, Miinchen

Jan Bernt Hettlage, Miinchen
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Abbildungsnachweis und
Urheberrechte

Kunstsammlung und Museen der Stadt Augsburg,
Maximilianmuseum
S. 31

Staatsbibliothek Bamberg
S.33

Josef Albers Museum
S. 61

Stadtmuseum Coesfeld
S. 21 (Photo: Kerstin Zimmermann)

Stiftung Bauhaus Dessau
S.55

Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett
S.43

Stiftung Wilhelm Lehmbruck Museum
S.53

Thiringer Museen Eisenach
S.25

Stadtische Galerie und Stadelsches Kunstinstitut
S. 27

Schlesisches Museum zu Gorlitz
S. 47

Stiftung Schloss Friedenstein
S.23

Pommersches Landesmusem
S.37

Begas-Haus, Museum fur Kunst und Regionalgeschichte
S. 41, 45 (Photo: Karen Bartsch, Villa Grisebach, Berlin), 69

Museum fiir Konkrete Kunst
S.63

Kaufbeuren

Kochel

Leipzig

Minchen

Schwerin

Weimar
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Stadtmuseum Kaufbeuren
S. 11

Franz Marc Museum
S. 49

Museum fur Musikinstrumente der Universitat Leipzig
S.29

Bayerisches Nationalmuseum
S.13,17,19,

Die Neue Sammlung - Staatliches Museum fiir angewandte
Kunst und Design
S.57,59

Historisches Archiv der Technischen Universitat Miinchen
S. 91 (© ddp images GmbH)

Staatliche Miinzsammlung
S. 39

Stadtische Galerie und Lenbachhaus
S. 51, 67

Zentralinstitut fir Kunstgeschichte
S. 15

Staatliches Museum Schwerin
S. 35

Klassik Stiftung Weimar
S. 65 (Photo: Jens Hauspurg)



Impressum

Herausgeber:

Ernst von Siemens Kunststiftung
Wittelsbacherplatz 2

D-80333 Miinchen

Redaktion:
Gabriele Werthmann, Miinchen
Prof. Dr. Joachim Fischer, Miinchen

Graphische Gestaltung:
Gestaltungsbiiro Hersberger, Miinchen

Schrift:
Siemens Serif von Hans-Jurg Hunziker

Papier:
Symbol Tatami white von Fedrigoni

Lithos:
Sabine Specht, Miinchen

Druck:
Druck-Ring GmbH, Miinchen

© 2012 Ernst von Siemens Kunststiftung





