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Vorwort

Hochkarétige Erwerbungen préigen das
Geschiftsjahr

Das vergangene Geschaftsjahr war ein Jahr der Glanz-
momente, gepragt von wahrlich spektakuldren Erwer-
bungen. Zwar mag die noch knapp im Durchschnitt
liegende Zahl von 21 Ankéaufen fiir Museen auf den er-
sten Blick nicht uberwéltigend erscheinen, doch im
Geschaftsjahr 2022/23 war es die au3ergewohnliche
Qualitdat und Kostbarkeit, die diese hervorheben.

Mit groB3er Begeisterung mdochte ich Thnen einige her-
ausragende Werke vorstellen, deren Erwerb die

Ernst von Siemens Kunststiftung im Laufe des Jahres
vollstiandig oder teilweise unterstiitzt hat. Es waren
alles Erwerbungen, die die jeweiligen Museen gestarkt
haben, denn die Essenz eines Museums liegt und
bleibt in eigenen, sich entwickelnden Sammlungen.

Lassen Sie mich mit einer wahrhaft einzigartigen
Entdeckung beginnen, die nun die Sammlung des
Grunen Gewolbes in Dresden bereichert: ein bisher
im Privatbesitz verborgenes Prunkschach, das zu

den Meisterwerken der barocken Schatzkunst gehort
(S.48). Die detailreich geschnitzten Figuren aus
kostbarem Ebenholz und Elfenbein werden dem be-
deutenden Barockbildhauer Paul Heermann aus
Dresden zugeschrieben und zeugen von seiner Fahig-
keit, ebenso wie sein Zeitgenosse Balthasar Permoser,
auch en miniature skulpturale Meisterwerke zu
schaffen. Dieses Schachspiel, das einst fiir ein herr-
schaftliches Umfeld entstanden ist, bedeutet fiir das
Schatzkunstmuseum die gro3te Erwerbung seit

dem 19. Jahrhundert, ein glanzvolles Geburtstags-
geschenk der Ernst von Siemens Kunststiftung zum
300. Geburtstag eines der dltesten Museen Europas.

Eine weitere herausragende Pretiose der Hofkunst
des 18. Jahrhunderts konnte fiir das Herzog Anton
Ulrich-Museum erworben werden: ein prunkvoll
gestalteter Hofdegen samt Scheide, der einst vom
Braunschweiger Herzog Ferdinand dem britischen
Generalleutnant Sir George Howard, Mitstreiter

im Siebenjdhrigen Krieg auf preuBischer Seite, tiber-
reicht wurde. Nun kehrt dieser geschichtstrachtige
Degen wieder nach Braunschweig zurtick. Die exzep-
tionelle Goldschmiedekunst des Degengefdl3es,

das auf seiner sorgfiltig in kleinen horizontal und
vertikal schraffierten Feldern gegliederten Ober-
flache mit fast 400 kleinen und mittelgroen, zumeist
im Rosenschliff gearbeiteten Diamanten bedeckt

ist, um die sich aus transluzidem grunen und blauen
Email kunstvoll gefertigte, schmale Blatter ranken,
ist vergleichbar Werken der hugenottischen Gold-
schmiede in Berlin. Der Hofdegen ist ein seltenes
Zeugnis der preuBischen Hofkunst um 1760. Er beein-
druckt mit kunsthandwerklicher Prazision und ver-
weist zugleich auf die wichtige Rolle Braunschweigs
und seiner politischen Beziehungen (S.52).

Im Verlauf des vergangenen Geschaftsjahres war

fiir uns Lyonel Feininger regelmaBig prasent. Mit Un-
terstiitzung der Ernst von Siemens Kunststiftung
konnten gleich zwei Institutionen Werke von Feinin-
ger erwerben. Das Germanische Nationalmuseum
Nirnberg freut sich tiber den Ankauf von Feiningers
»Marine« aus dem Jahr 1919, das sich bereits zuvor
als Leihgabe im Haus befand. Das Seestiick entstand
im Rahmen von Feiningers Auseinandersetzung

mit dem Kubismus und zeigt in charakteristischem
prismatischem Aufbau drei majestatische Schiffe,

die das Meer durchqueren (S. 66). Feiningers Gemélde
»Im Schnee« aus dem Jahr 1949 hingegen findet
dank der Zusammenarbeit mehrerer Forderer einen
dauerhaften Platz in der Lyonel-Feininger-Galerie
Quedlinburg (S.76). Leider blieb der Versuch der
Ernst von Siemens Kunststiftung, ein drittes Feininger-
Werk, die sogenannte »Windmiihle« aus dem Jahr
1925, in einer Auktion fiir die Staatlichen Schlosser,
Garten und Kunstsammlungen Mecklenburg-Vor-
pommern zu erwerben, erfolglos.

Erfolgreicher fiir Museen und die Ernst von Siemens
Kunststiftung verlief die Sommerauktion bei Grise-
bach. Durch das wunderbare Zusammenspiel mit der
HERMANN REEMTSMA STIFTUNG und der Rudolf-
August Oetker-Stiftung konnten fiir das Kupferstich-
kabinett der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden
insgesamt elf Scherenschnitte Philipp Otto Runges
ersteigert werden. Diese auBBergewohnliche Werk-
gruppe schlieBt nun eine schmerzliche Liicke in der
sonst so umfassenden Sammlung (S. 54).

Ein weiterer Auktionszuschlag war Erich Heckels
»Stehende« aus dem Jahr 1920. Diese aus der Privat-
sammlung Gerlinger stammende, schlanke weibliche
Aktfigur, geschaffen aus Pappelholz, wird fortan

der Offentlichkeit in den Kunstsammlungen Chemnitz
zuganglich gemacht (S. 68).

Zudem wurde bei einer weiteren Auktion erfolgreich
die Vorstudie zur »GroB3en Miihlgrabenbriicke« von
Max Pechstein als Ergdnzung fiir die Kunstsammlun-
gen Zwickau erworben (S.70). Das Gemalde »Briicke«
ist bereits seit 2020 dank der groBztigigen Unter-
stiitzung unserer und anderer Stiftungen Teil der
Museumssammlung.

Ebenfalls zu den begliickenden Erwerbungen des
Geschéftsjahres zdhlt der Ankauf von Adolph von
Menzels Gouache »Lesende Dame«, ndmlich Emilie
Fontane aus dem Jahr 1872, fiir das Theodor-Fontane-
Archivin Potsdam (S.56). Nach dem tiberraschenden
Ausfall eines Forderers teilten sich die Kulturstiftung
der Lander und die Ernst von Siemens Kunststiftung
unbturokratisch die Kaufsumme.

Deutlich finanziell herausfordernder waren fiir uns
die mit einem Viertel der noch siebenstelligen
Kaufsumme unterstiitzte Erwerbung von Picassos
»La femme au violon« fiir die Neue Pinakothek
Miinchen (S.62) und die Bewahrung der restituierten
Thierry-Mieg-Seiden-Tapisserie aus Kashan (Iran)

fir das Museum fiir Islamische Kunst, Staatliche
Museen zu Berlin (S.40).



Marienthaler Psalter und Magnus-Haus Treffen
kulturférdernder Stiftungen

Wir sind immer besonders froh, wenn es uns gelingt,
Kunstobjekte, die fiir Deutschland oder ein Bundes-
land von hochster Bedeutung sind, zu bewahren. So
konnte in einer langwierigen »Rettungsaktion« die
Sicherung des spatromanischen Marienthaler Psalters
fir Sachsen erreicht werden (S. 30). In die Verhand-
lungen um den geplanten Verkauf prominenter Hand-
schriften aus der historischen Bibliothek des Klosters
Marienthal hat sich unsere Stiftung erst eingeschaltet,
als der Verbleib in Sachsen stark gefahrdet war und
das Kloster noch wiahrend der Verhandlungen mit dem
Land uberraschend agierte. Die Ernst von Siemens
Kunststiftung konnte mit Prof. Dr. Marc-Aeilko Aris
einen wunderbaren Mediator vermitteln, der in Kirche
und Wissenschaft gleichermaBen zuhause ist und der
groBten Anteil am gliicklichen Ausgang dieses Tauzie-
hens um den Erhalt der Klosterbibliothek mit ihren
zahlreichen Zimelien hatte. Gemeinsam mit der Carl
Friedrich von Siemens Stiftung stellte die Ernst von
Siemens Kunststiftung umfangreiche Fordermittel

in Aussicht, um den Ankauf der kompletten Kloster-
bibliothek durch die Sachsische Landesbibliothek -
Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden moglich zu
machen. Die Zusammenarbeit mit dem ehemaligen
Geschéftsfuhrer Prof. Dr. Marcel Lepper versprach hier
und fur die Zukunft ein zielfiihrendes und starkes
Auftreten der beiden Stiftungsgriindungen Ernst von
Siemens’ fiir dhnliche Erwerbungsprojekte mit
Bibliotheks-/Forschungsbezug einerseits und kunst-
historischer Bedeutung andererseits. Es wéire nicht
nur schon, sondern fiir das Kulturleben in Deutsch-
land unbedingt wiinschenswert, wenn sich dies

auch unter einer neuen Geschaftsfihrung fortsetzen
lieBe!

Die gliickliche Vereitelung der Zersplitterung und
Aufteilung einer historischen Klosterbibliothek sensi-
bilisierte die Ernst von Siemens Kunststiftung fiir die
Notwendigkeit von Schutzmechanismen fur kirchliche
Sammlungen, wie etwa die Eintragung in das Ver-
zeichnis national wertvollen Kulturguts, die von kirch-
lichen Tragern bisher meist nicht vorgenommen
wurde. Um mit anderen Stiftungen und Institutionen
uber diese Thematik ins Gesprach zu kommen und
den Erfahrungsaustausch zu fordern, organisierte die
Ernst von Siemens Kunststiftung unter dem Titel
»Kirchliches Kulturgut in Gefahr« am 6. Juni 2023 ein
Treffen im Berliner Magnus-Haus (S. 11). Die positive
Resonanz und der fruchtbare Austausch mit tiber

20 Vertreterinnen und Vertretern verschiedener Stif-
tungen wird sicher Auswirkungen auf die zukunftige
Forderung kirchlicher Museen und Sammlungen
haben.

Zudem freue ich mich ausdriicklich, dass mit dieser
Tagung die seit 2014 abgebrochene Tradition der
Magnus-Haus Treffen kulturférdernder Stiftungen
wieder aufgenommen ist und nun die Ernst von
Siemens Kunststiftung sogar an ihrem eigenen Berliner
Standort Gastgeberin sein kann. Das nachste Magnus-
Haus Treffen wird am 4. Juni 2025 stattfinden und
bietet eine Nachlese zum Thema »Kirchliches Kultur-
gut« und Diskussionen zur »Nachhaltigkeit« bei
Sonderausstellungen.

UKRAINE-Forderlinie

Bei all den wunderbaren Ankdufen darf nicht in Ver-
gessenheit geraten, dass auch im vergangenen Jahr die
Ukraine und ihre Bewohner*innen unter dem weiter-
hin anhaltenden russischen Angriffskrieg gelitten
haben und noch immer leiden. Daher hat sich die Ernst
von Siemens Kunststiftung gemeinsam mit der
HERMANN REEMTSMA STIFTUNG dazu entschlossen,
die seit dem Kriegsbeginn laufende und sehr erfolg-
reiche UKRAINE-Forderlinie um ein Jahr zu verlangern.
Personalkosten werden damit weiterhin gefordert,
wenn die Partnerinstitutionen diese zur Halfte, gerne
auch tber Drittfinanzierungen, mitiibernehmen.
Bislang belauft sich die Zahl der geférderten Museums-
mitarbeiter*innen auf tiber 30 Personen in etwa 20
Museen in ganz Deutschland. Durch die Forderlinie
konnten bislang zahlreiche Ausstellungen und

andere Projekte auf den Weg gebracht werden, die

wir Thnen exemplarisch im Jahresbericht vorstellen
(S.21-28). Alle Projekte erfreuen sich positiver
Resonanz, was zeigt, dass unsere Forderlinie nicht
karitativ wirkt, sondern vor allem einen produktiven
inhaltlichen Output fiir die gastgebenden Museen
generiert und Netzwerke fiir die Zukunft schafft.

Ganz ausdrucklich méchte ich Sie auf unser Spenden-
konto zur UKRAINE-Forderlinie hinweisen, mit dem
wir iiber unsere Partner direkt in der Ukraine helfen
konnen. Selbstverstandlich erhalten Sie eine Spen-
denquittung (IBAN: DE24 7002 0270 0002 7266 70,
»UKRAINE-Forderlinie«).

Ausstellungsforderung

Seit ihrer Grundung 1983 hat die Ernst von Siemens
Kunststiftung mehr als 1.000 Ausstellungen mit
insgesamt 46,6 Mio. Euro unterstiitzt. Meist waren die
Forderungen an die Kosten des Katalogs gebunden,
denn ein Anliegen der Stiftung war und ist es, den
wissenschaftlichen Ertrag der Ausstellungen zu doku-
mentieren und sichtbar zu machen. Diese Forderun-
gen der Ernst von Siemens Kunststiftung, vorwiegend
in Hohe von jeweils 20.000 bis 60.000 Euro, haben
dabei vor allem in die Breite des Fordergebiets gewirkt.
Hoher dotierte »Leuchtturmforderungen« von grof3en
Ausstellungen wurden tblicherweise von 6ffentlichen
Stiftungen wie der Kulturstiftung der Lander, der
Kulturstiftung des Bundes, den Landesstiftungen so-
wie den Sparkassenstiftungen oder GroBsponsoren
ausgereicht.

Jedoch musste die Ernst von Siemens Kunststiftung in
den letzten Jahren aufgrund der immer stiarkeren
Unterfinanzierung der sammelnden Museen und den
von Forderern und Sponsoren immer seltener
gewahrten, »wirklich groBziigig« dotierten »Leucht-
turmforderungen« die bewidhrte Katalogbindung
immer wieder ergdnzen und Ausstellungen in ihrer
Gesamtheit mit hoheren Summen unterstitzen.

Coronabedingt erhielten etwa die Alte Nationalgalerie
in Berlin und die Pinakothek der Moderne in Miinchen
Forderungen in Hohe von jeweils 300.000 Euro, um
noch wiahrend der Pandemie mit den budgetsicheren
Planungen fiir die Sonderausstellungen »Johann
Gottfried Schadow. Beriihrende Formen« und »Max
Beckmann - Departure« beginnen zu konnen. Das
Kolner Museum Schntitgen konnte nach Wegfall anderer
Fordermoglichkeiten nur durch eine Unterstlitzung
in Hohe von 200.000 Euro die aus eigenen Bestdnden
entwickelte und mit zahlreichen wertvollen Leih-
gaben bestiickte Ausstellung »Magie Bergkristall« in
der geplanten und dann international absolut

positiv rezipierten Form verwirklichen.



Dieser Entwicklung Rechnung tragend, werden wir in
Zukunft unser Augenmerk zuséatzlich vermehrt auf
hochkaritige oder thematisch herausfordernde Aus-
stellungen richten, hierbei zuweilen von der strengen
Kataloghbindung unserer Forderungen abweichen und
ab und an mit hoheren Fordersummen agieren. Dies
liegt durchaus in der Stiftungstradition, denn heraus-
ragende Ausstellungen, die eigene Bestdnde erschlie-
Ben oder neu deuten, lagen schon Ernst von Siemens
und Heribald Néarger am Herzen. Ein Beispiel ist die
derzeit erarbeitete Ausstellung »Kleinwuchs in der
Kunst« (Arbeitstitel), mit der in Kassel (Hessen Kassel
Heritage) erstmals die Darstellungen von »Hofzwer-
gen« ins Zentrum einer Ausstellung gestellt werden.
Ein Thema, das sensibel bearbeitet werden muss

und langfristiger und wissenschaftlicher Vorberei-
tung bedarf.

»Fehlende Nachhaltigkeit« wird dabei kein Totschlag-
argument gegen teure, aber wichtige Leihgaben und
deren Transporte sein. Denn es hat sich herausge-
stellt, dass die anreisenden Besucher*innen die grof3-
ten »Klimastinder« einer erfolgreichen Ausstellung
sind (Frank Thadeusz, »Klimaschonende Museen. Wir
Besucher storen, in: Der Spiegel, 05.06.2021). Aber
ein zahlenméBig groBes Publikum anzusprechen, ist
die kulturell nachhaltige Aufgabe und das Ziel der
Museumsmitarbeiterinnen und Mitarbeiter. Dies muss
fiir alle Museumstrager ein kulturpolitisches Anlie-
gen sein! Solange nicht die deutlich zahlreicheren in-
ternationalen Besucher des Oktoberfests oder des
Rheinischen Karnevals auf ihre Nachhaltigkeit unter-
sucht werden, freuen wir uns auf die Unterstlitzung
erfolgreicher, stark nachgefragter und wissenschaft-
licher Ausstellungen, bei denen auch die Leihgaben
Besuchermagneten sind. In den unterfinanzierten
Museen hat ohnehin zwangslaufig schon langst ein
Nachdenken eingesetzt: Kostensparende Transporte,
Recycling, Wiederverwendungen sowie der Gebrauch
klimaschonender Materialien werden bereits jetzt
erfolgreich praktiziert, umso besser, da dies die knap-
pen Budgets schont. Richtig nachhaltig arbeiten,

und das mit einem wesentlich groeren Hebel, konnte
man hingegen bei den Museumsneubauten, die

dort noch immer erkennbaren Versdaumnisse und
Klimasunden sollten aber nicht die Sonderaus-
stellungen ausgleichen miissen.

Wenn in Zukunft das Augenmerk teilweise auf hoch-
kardtigen oder thematisch herausfordernden Ausstel-
lungen liegen soll, so bedeutet dies nicht, dass nicht
auch eine Vielzahl an qualitatvollen Ausstellungen
weiter durch eine Katalogfoérderung untersttitzt wird
(S.93-97). Im vorgestellten Geschéaftsjahr 2022/23
waren es neben »Neues Licht aus Pompeji«in Munchen,
»Elias Holl 1573-1646« in Augsburg, die internatio-
nal erfolgreiche und fiir die deutsche Kunst- und
Museumsgeschichte wichtige Ausstellung »Zerrissene
Moderne. Die Basler Ankédufe ,entarteter' Kunst« des
Kunstmuseums Basel sowie die publikums- und
medienwirksame Ausstellung »Femme Fatale« in der
Hamburger Kunsthalle.

Neben den Erwerbungs- und Ausstellungsforderungen
bleiben die anderen Forderaufgaben der Ernst von
Siemens Kunststiftung gleichbedeutend notwendig.
Der vorliegende Jahresbericht zeigt Ihnen erneut
herausragende Restaurierungsprojekte (S.79-91),
wichtige und sammlungserschlieBende Publikationen
und Kataloge (S.98-106).

Ausblick und Dank

Fiir das bevorstehende Geschéftsjahr 2023/24 zeich-
nen sich zahlreiche spannende Projekte ab, darunter
die Ausstellungen »Geburtstagsgaste: Monet bis Van
Gogh« in der Kunsthalle Bremen sowie »Bellissimo!
[talienische Malerei von der Gotik bis zur Renaissance
aus dem Lindenau-Museum Altenburg«in Freiburg.
Mit solchen vielversprechenden Aussichten blicken
wir optimistisch auf das kommende Jahr.

AbschlieBend mochte ich meinen tief empfundenen
Dank an all die engagierten Partner in den Museen
und Sammlungen richten! Ohne die kenntnisreichen
und engagierten Gutachterinnen und Gutachter,
denen ich ganz herzlich fir ihre selbstlose Arbeit
danke, waren die erwdhnten Erwerbungen nicht
moglich. Ich danke, auch im Namen von Dr. Martin
Hoernes und seinem kleinen Team, unserem Stiftungs-
rat und dem Vorstand fir die zielfUhrende und ver-
standnisvolle Zusammenarbeit. Unser aller Dank geht
aber auch an die groBziligigen Mitférderer und Mazene.
Besonders die HERMANN REEMTSMA STIFTUNG mit
ihrem Geschéftsfiihrer Sebastian Giesen ist hier zu
nennen, die nicht nur bei der UKRAINE-Forderlinie ein
verldsslicher, unkomplizierter und engagierter Part-
ner ist.

Der Presse und den zahlreichen Journalist*innen, die
unsere Arbeit mit Interesse und Wohlwollen beglei-
ten, danke ich ausdriicklich. Thre Beitrdge motivieren
zum Museumsbesuch und sichern privates und
offentliches Engagement von Forderern.

Mein aufrichtiger Dank gilt Stella Jaeger und Chizuru
Kahl, den Referentinnen der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung, sowie Wiltrud Schmid und Thomas Batt von
WTS in Rosenheim, ohne deren zupackende Tatigkeit
die etwa 150 Projekte pro Jahr nicht zu bewéltigen
waren. Erstere haben mit groBer Sorgfalt und Umsicht
die Redaktion dieses Jahresberichts ibernommen

und unseren Praktikanten mit Ruhe und Energie Ein-
blicke in das Stiftungsgeschéft ermoglicht. Im letzten
Geschiftsjahr waren dies Helge Nies und Erik Holfert
und wir danken ihnen von Herzen fiir ihr Engagement
und ihre frischen Ideen!

Eine groBe Freude und Bereicherung war fiir mich -
und ich denke fiir alle Museen und Institutionen, die
im Berichtsjahr von unserer Stiftung profitiert

haben - die Zusammenarbeit mit Dr. Martin Hoernes.
Seine Kenntnisse, kunsthistorisch wie auch institu-
tioneller Art, fihrten die mit Hilfe unserer Stiftung er-
standenen Objekte und Kunstwerke in den Museen
auf hocherfreuliche Weise zusammen. Thm gelingt es
immer wieder Turen fur neue Sichtweisen zu 6ffnen
und Hindernisse zu vermindern oder zu umgehen,
die sonst einen herben Kunstverlust mit sich gebracht
hétten. Es ist fiir alle, insbesondere auch fiir mich,
eine begliickende Zusammenarbeit - auf die ich mich
auch fir das kommende Berichtsjahr freue.

Ich wiinsche Thnen nun viel Vergntuigen bei der
Lektiire und hoffe, dass Sie inspirierende Anregungen
fur Thren nachsten Museumsbesuch finden!

Thr Prof. Dr. Dirk Syndram
Vorsitzender des Stiftungsrates

P.S. - Mehrfache Freude:

Unser Herzensprojekt Digital Benin erhalt den Apollo
Award Digital Innovation of the Year 2023.

Damit nicht genug: Das Schachspiel Paul Heermanns
fiur das Griine Gewolbe Dresden (S.48) hat es auf

die Shortlist flr die Acquisition of the Year geschafft.
Die Exhibition of the Year ist In the Eye of the Storm:
Modernism in Ukraine, 1900-1930s — eine Ausstellung,
die wir in erweiterter Form im Museum Ludwig Koln
durch unsere UKRAINE-Forderlinie unterstiitzt haben.
Ein tolles Ergebnis diese dreifache Prasenz von For-
derprojekten der Ernst von Siemens Kunststiftung bei
den Apollo Awards in London!

Zudem erhalt Digital Benin eine ergdanzende Forderung
der amerikanischen Mellon Foundation. Mit 2,6 Mio.
Euro soll das Datenbankprojekt als breit nutzbare Open
Source fiir den Museumsbereich ausgebaut werden.

Gliickwunsch nach Hamburg!
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Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Der Jiingere Titurel der Bayerischen
Staatsbibliothek, Cgm 8470
Deutscher Verein

fur Kunstwissenschaft e. V.

Als Kunstgeschichte populdr wurde
Deutscher Verein
fir Kunstwissenschaft e. V.

Oskar Schlemmer und der Tanz
Deutsches Tanzarchiv Koln

Glaspasten im
Martin von Wagner Museum der
Universitat Wirzburg

Von Bonifatius zum Naumburger
Meister, Der Mainzer Domschatz

Bischofliches Dom- und Diozesan-
museum Mainz
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Martin Hoernes

»Kirchliches Kulturgut in Gefahr!« -
Erganzung der Forderrichtlinien der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Magnus-Haus Treffen 2023:
Forderung von Projekten kirchlicher Sammlungen und der fehlende
Schutz der Bestédnde durch das Kulturgutschutzgesetz
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Magnus-Haus Treffen der kulturférdernden Stiftungen
in Berlin

1 Eingefiihrt wurden die jahrlichen Magnus-Haus Treffen durch

—— die Generalsekretdrin der Kulturstiftung der Lander (KSL),

Karin von Welck. Teilnehmer sind Stiftungen, die Ankaufe for-

dern und immer wieder gemeinsame, schlagkraftige Finan-

zierungskoalitionen bilden - beispielsweise beim Erwerb der

Welfenpokale fiir Braunschweig und Celle, des Mars von Abb. 2 Jetzt will die Ernst von Siemens Kunststiftung (EvSK) die abge-
Giambologna fur Dresden, des Archivs des Schott-Verlages vor St.Marienthaler Psalter, Bl. 9r, rissene Tradition der Magnus-Haus Treffen wieder aufnehmen.
allem fiir die Staatsbibliotheken von Berlin und Miinchen Versuchung Jesu in der Wiiste Das Magnus-Haus gehorte lange der Siemens AG, die es nach
oder des Gemaldes Urteil des Paris von Ernst Ludwig Kirchner der Wende erworben und renoviert hatte. Deshalb war die EvSK,
fiir Ludwigshafen.! Bis 2014 konnte ich selbst fir die KSL Abb. 3 die den Tagungsort vermittelt hatte, von Anfang an Teilnehmer
mehrere Treffen inhaltlich verantworten: zum Kulturgutschutz, St. Marienthaler Psalter, Bl.10r, der Magnus-Haus Treffen. Seit 2020 befindet sich hier zudem
zum Verzeichnis national wertvollen Kulturguts, zur Proveni- Moses vor dem brennenden die Geschiftsstelle der EvSK im Zentrum der deutschen Muse-

enzforschung, zu Kunstfalschungen, zu ,Kunst auf Lager”, dem Dornbusch umslandschaft, der Berliner Museumsinsel, und wir freuen
gemeinsam mit der HERMANN REEMTSMA STIFTUNG gestarte- uns nun Gastgeber der Veranstaltung zu sein. »Kirchliches Kul-
I- ten Forderprojekt fiir Kunst in Museumsdepots, und schlie3lich Abb. 4 turgut in Gefahr!« war Titel und Thema des Treffens am
e il | zu Werkverzeichnissen, einem wichtigen Arbeitsinstrument St. Marienthaler Psalter, Bl.11r, 6.Juni 2023.

( | i i R

von kunsterwerbenden Forderstiftungen. Spaltleisteninitiale

Ziel des Treffens war, mit anderen Forderstiftungen und

St. Marienthaler Psalter,

Seit 2014 gab es leider keine weiteren Treffen, die fur die
Auseinandersetzung mit aktuellen Themen bei Ankaufen und
vor allem fir den informellen Austausch der Kulturgut erwer-
benden Forderstiftungen so wichtig sind. Diese Stiftungen, die
regelméafBig Ankaufe fir Museen fordern, sind nur ein kleiner
Teil der Stiftungen, die sich sonst im Arbeitskreis Kunst und

Institutionen tUiber aktuelle Verkdufe aus kirchlichen Sammlun-
gen und der deshalb notigen Forderung von bewahrenden
Ankéaufen durch die 6ffentliche Hand oder Museen ins Gesprach
zu kommen und einen Erfahrungsaustausch zu ermdoglichen.
Die positive Resonanz und der fruchtbare Austausch mit tiiber
20 Stiftungsvertreter*innen und Expert*innen wird sicher

Auswirkungen auf die kiinftige Férderung kirchlicher Museen
und Sammlungen haben, die zukiinftige Forderpraxis der
EvSK wird dazu im Folgenden vorgestellt.

Anfang 13. Jh., SLUB, Bl. 6r, Kultur des Bundesverbandes Deutscher Stiftungen zusammen-
Kalendar-Seite zum finden.

Monat November, auf dem Rand
unten Nachtrag aus der Zeit

um 1300 mit Nennung des Burg-
grafen von Meif3en

1| Jahresbericht der Ernst von Siemens Kunststiftung 2008/09, S. 26.
Jahresbericht der Ernst von Siemens Kunststiftung 2015/16, S.48.
Jahresbericht der Ernst von Siemens Kunststiftung 2018/19, S.32. 500
Regalmeter Musikgeschichte, https://lwww.kulturstiftung.de/die-bayerische-
staatsbibliothek-in-muenchen/ (letzter Zugriff: 08.10.2023).
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Abb. 6
Bergkristall-Drachenschale des
Bamberger Fiirstbischofs Johann
Gottfried I. von Aschhausen,
1609-1617, Diozesanmuseum
Bamberg
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Abb. 5

Schmerzensmann, von Engeln

Di6zesanmusem Freising

Erwerb des St. Marienthaler Psalters

Der im aktuellen Jahresbericht enthaltene Bericht zur Er-
werbungsforderung des St. Marienthaler Psalters (Abb. 1-4
und S.12) und die gegliickte Vereitelung einer Auflésung

und Verschleuderung der historischen Klosterbibliothek des
Zisterzienserinnenklosters St. Marienthal waren konkrete
Anlésse fiir das jiingste Magnus-Haus Treffen. In den vergange-
nen Jahren hatte die EvSK hdufig kirchliche Museen und
Schatzkammern unterstiitzt und dabei Ankéaufe z.B. eines
Schmerzensmanns von Erasmus Grasser? fiir das Diézesanmu-
seum Freising (Abb. 5) oder einer Bergkristall-Drachenschale
fiir den Bamberger Domschatz? (Abb. 6) ermoglicht, zahlreiche
Ausstellungsforderungen ausgereicht z.B. an das Dommu-
seum Hildesheim (Abb. 7-9), Restaurierungen fiir die Dom-
schatzkammer Aachen, das Dommuseum Fritzlar oder das
Dommuseum Frankfurt (Abb. 10) finanziert und schlieBlich die
Forderung einer ganzen Serie von Bestandskatalogen der
Kirchenschidtze von Eichstitt, Freising und Mainz auf den Weg
gebracht (Abb. 11-15). Letzteres schon vor dem Hintergrund
einer immer knapperen Finanzierung fiir die kirchlichen
Kultureinrichtungen und den damit einhergehenden Gefahren
fir den Erhalt und die Bewahrung der liberlieferten Objekte.
Insgesamt gingen bis heute (Stand 05.11.2023) 3,5 Mio.
Fordergelder an kirchliche Einrichtungen.

2 || Jahresbericht der Ernst von Siemens Kunststiftung 2015/16, S.16 f.
3 || Jahresbericht der Ernst von Siemens Kunststiftung 2016/17, S.30 f.

gehalten, Erasmus Grasser, um 1490,

Abb.7
Ausstellungskatalog Bild und
Bestie, Dommuseum Hildesheim

Abb. 8
Ausstellungskatalog Zeitenwende
1400, Dommuseum Hildesheim

Abb.9
Ausstellungskatalog Islam in
Europa, Dommuseum Hildesheim
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BILD  BESTIE

WILDESHEIMER RRDNZEN
DER STAUFENEZELT

ZeitenWende

HILDESHEIM ALS
EUROPAISCHE

Die Digitalisierung von elf Handschriften und drei Fragmenten
der St. Marienthaler Klosterbibliothek erfolgte im Rahmen

des sdchsischen Landesdigitalisierungsprogramms?, die wis-
senschaftliche ErschlieBung durch Matthias Eifler in einem
DFG-Projekt (ManuMed)®. Die Investition dieser 6ffentlichen
Gelder war an eine gesicherte offentliche Zuganglichkeit

der erschlossenen Bestinde gebunden, was nach einem Verkauf
an private Sammler naturlich nicht mehr gegeben wiére.

Dass trotz der im Rahmen der geférderten Digitalisierung und
ErschlieBung an die Forderer gegebenen Zusage der Zister-
zienserinnen ein Verkauf in private Hinde betrieben wurde,
sensibilisierte die EvSK fur die Notwendigkeit von Schutz-
mechanismen fir den ungeschmaélerten Erhalt kirchlicher
Sammlungen und die dort getatigten Forderprojekte. Es sollten
aus den durch die EvSK unterstutzten kirchlichen Einrichtun-
gen keine Exponate abgegeben oder verkauft werden kénnen,
in deren Erwerb, Restaurierung oder wissenschaftliche Erschlie-
Bung Fordergelder geflossen waren. Ebenso miissten diese
Bestdnde sowie die durch die EvSK erworbenen Dauerleihgaben
oder das Teileigentum an Kunstwerken in den kirchlichen
Sammlungen mit hochstmoglichen Standards geschiitzt sein.
Das bedeutet nicht allein die Bewahrung bei angemessenen
Licht- und Klimawerten, den Schutz vor Schadstoffen, Insekten
und Diebstéhlen, sondern auch die Meldung der kirchlichen
Sammlung als Kulturgut im Sinne des Kulturgutschutzgesetzes
(KGSG), um bei einem Diebstahl eine staatlich unterstiitzte
Rickfiihrung in Anspruch nehmen zu konnen.

4| Zum St. Marienthaler Psalter: https://sachsen.digital/werkansicht/392755
14?tx_dlf_navigation%5Bcontroller%5D=Navigation&cHash=31a5e47f064782
a71278955629e736d7 (letzter Zugriff 24.08.23). Zum Kapiteloffiziumsbuch:
https:/isachsen.digital/werkansicht?tx_dlf[id]=393458&tx_dlf[page]=1 (letzter
Zugriff: 24.08.2023).

5| Z.B. der St. Marienthaler Psalter in Manuscripta Mediaevalia:
http:/lIwww.manuscripta- mediaevalia.de/?xdbdtdn!%220bj%2031586390 % 22
&dmode=doc#|4 (letzter Zugriff: 24.08.2023).
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Abb. 10

Restaurierte Figurengruppe
aus der Frankfurter Leonhards-
kirche, um 1430,

Dommuseum Frankfurt
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Die Sicherung des spdtromanischen St. Marienthaler Psalters
und der gesamten historischen Klosterbibliothek war eine lang-
wierige »Rettungsaktion« (Abb. 1-4 und S. 30). In die laufen-
den Verhandlungen um den geplanten Verkauf prominenter
Handschriften aus der Klosterbibliothek St. Marienthal hat sich
die EvSK erst 2022 eingeschaltet, als der Verbleib von wichtigen
Zimelien in Sachsen akut gefahrdet war und das Kloster noch
wiahrend der Verhandlungen mit der Landesbibliothek und dem
Kulturministerium in Sachsen liberraschend einen Vertrag mit
dem Schweizer Kunsthandel eingegangen war.® Die EvSK konnte
mit Prof. Dr. Marc-Aeilko Aris einen wunderbaren Mediator ver-
mitteln, der in Kirche und Wissenschaft gleichermaBen zuhause
ist und der gréBten Anteil am gliicklichen Ausgang dieses
Tauziehens um den Erhalt der gesamten Klosterbibliothek mit
zahlreichen wertvollen Werken hatte. Gemeinsam mit der

Carl Friedrich von Siemens Stiftung stellte die EvSK umfangrei-
che Fordermittel in Aussicht, um den Ankauf der kompletten
Klosterbibliothek mdglich zu machen. Aber ohne das groBziigige
politische und finanzielle Engagement des Landes bis hin

zu Ministerpréasident Kretschmer und Kulturstaatsministerin
Klepsch sowie der Sachsischen Landesbiblio-thek (SLUB) wére
es nicht gelungen, die Zimelien zu halten, zu denen neben dem
reich bebilderten Psalter auch das Kapiteloffiziumsbuch des
Klosters Altzelle aus dem 12. Jahrhundert zdhlt (Abb. 16). Am
St.Marienthaler Psalter hat die EvSK mit ihrer Forderung
,Teileigentum erworben und er verbleibt nun auf Dauer in der
SLUB.

6 || Einen guten Uberblick gibt Klaus Graf, Eine Katastrophe fiir das kulturelle
Erbe, in: Archivalia, 09.05.2022 (https://archivalia.hypotheses.org/145746,
letzter Zugriff: 14.08.2023) und Klaus Graf, Causa St. Marienthal, in: Archivalia,
12.05.2022 (https://archivalia.hypotheses.org/146095, letzter Zugriff:
14.08.2023).

Eichstitt im Spannungsfeld
der Kunstzentren

Abb. 11

Bestandskatalog Eichstdtt im
Spannungsfeld der Kunstzentren,
Domschatz und Diozesan-
museum Eichstatt

Abb. 12,13
Bestandskatalog GOTIK -
Mittelalterliche Bildwerke aus
dem Di6zesanmuseum
Freising, Bd. 1-2
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Armeiay

Schutz von Museumssammlungen durch das
Kulturgutschutzgesetz

Im Rahmen des Magnus-Haus Treffens 2023 referierte der mit
der Neufassung des KGSG von 2016 befasste Ministerialrat
Michael Kling, Bayerisches Staatsministerium fir Wissenschaft
und Kunst, tiber den Schutz von Bestdnden kirchlicher Samm-
lungen im Rahmen dieses Gesetzes’, dem ich ganz herzlich
danke! Auf seine Ausfiihrungen stiitze ich mich im Folgenden.

Die Bestande von offentlichen Museen und Sammlungen sind
in Deutschland durch das KGSG automatisch besonders ge-
schiitzt.® Fiir Sammlungen ist es dabei von Vorteil, dass sie als
Sachgesamtheiten erfasst werden’, d. h. der gesamte Bestand
ist mit Verweis auf Forschungsliteratur, Ausstellungs- und
Bestandskataloge, gedruckte oder EDV-Inventare beschrieben
und geschiitzt. Es handelt sich dabei nicht um die bekann-
tere Eintragung einzelner, national wertvoller Werke in die
Landesverzeichnisse, wie etwa die Madonna des Blirgermeister
Meyer von Hans Holbein d.]J., heute in der Kunsthalle Wiirth'©,
sondern um die nach § 6 Abs.2-4 KGSG geschiitzten Bestande
offentlicher Sammlungen.

71| Vgl. https:/lwww.gesetze-im-internet.de/kgsg/.

81| §6 Abs.2-4 KGSG.

91| §2Abs.1Nr. 16 KGSG.

10 || Datenbank geschiitzter Kulturgtiter: https://www.kulturgutschutz-
deutschland.de/DE/3_Datenbank/Kulturgut/BadenWuerttemberg/01113.html
(letzter Zugriff: 24.08.2023).
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Abb. 14, 15
des Bischoflichen Dom-

Bd. 1 und 3

Kirchliche Museen und Sammlungen sind in dieser Regelung
nicht inkludiert. Es besteht auch keine wirkliche Genehmi-
gungspflicht fir die zeitweise oder dauerhafte Ausfuhr von
Bestdanden.! Eine Eintragung in das Verzeichnis national wert-
vollen Kulturguts oder der Schutz analog zu den 6ffentlichen
Sammlungen erfolgt fiir kirchliche Sammlungen nur auf
Antrag'?, was bis jetzt nur punktuell geschehen ist. Ein wichtiger
Schritt ist die jiingst erfolgte Eintragung des gesamten
Halberstadter Domschatzes in das Verzeichnis national wert-
vollen Kulturguts.' Diese Initiative des Domschatzes und

des Landes Sachsen-Anhalt ist absolut zu begruf3en!

Unser Expertengesprach hat ergeben, dass die bestehende
Schutzliicke fiir kirchliche Sammlungen und das unkomplizier-
te Antragsverfahren noch kaum bekannt sind. Eine Schutz-
liicke besteht beim Abwanderungsschutz, d. h. jenem Schutz,
der verhindert, dass Kulturgut, das aufgrund seiner heraus-
ragenden Bedeutung fir die kulturelle Identitit unseres Landes
besonders wichtig ist, ins Ausland abwandert. Ebenso fehlt der
gesetzliche Schutz der Bestande, der greift, wenn beispielsweise
ein auch materiell wertvolles Goldkreuz aus einem Kirchen-
schatz-Museum entwendet wurde und im Ausland wieder auf-
taucht. Hier musste sich derzeit der Trager des Museums

11| §27 KGSG.

12| § 9 KGSG.

13 || Vgl. https:/lwww.sachsen-anhalt.de/lj/politik-und-verwaltung/service/
politik-aktuell/ pressemitteilungen?tx_tsarssinclude_pil %5Baction®%5D=
single&tx_tsarssinclude_pil %5Bcontroller%o5D=Base&tx_tsarssinclude_pil %
5Buid%5D=411655&cHash=36dfb0d4053c76e5e82c3b8a0390329c¢ (letzter
Zugriff: 28.08.2023).

Bestandskatalog Meisterwerke

und Diozesanmuseums Mainz,

L MCi MR

I “'! i].l;ll.'
[° ofilt proscpta
et e
melie T

), e
| SRR T
) Ll

SR T rapes o

P TR, #

" riticacmer mple e ad o pebadionme

labosrm mileas. dgue proebahiom dil

L cham il dve g i miews i
mp et quitijuis abremeneL ppes
nolnprmb. duo, vjio s g i
pbeciram foamifinky o pelacs amia
fiairts et ur oo agrmdus mdbe
s bonnm.abeo phia mrkafins o
o depedicis. e ol Lim pifio

Abb. 16

Kapiteloffiziumsbuch des
Zisterzienserklosters Altzelle,
12.Jh., SLUB, Bl. 1v,

Beginn des Martyrologiums, H 1/5
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privatrechtlich um eine Riickgabe bemtiihen. Bei einer Listung
im Verzeichnis national wertvollen Kulturguts oder der auto-
matischen Schutzwirkung analog zu § 6 Abs. 1 Nr. 3 KGSG fir
offentliche Sammlungen!* kann der Bund (die Beauftragte fir
Kultur und Medien bzw. das Auswartige Amt) hingegen die
Ruckgabe veranlassen und auf etablierte zwischenstaatliche
Verfahren, die flir die Sammlungen keine Kosten verursachen,
zugreifen.’ Fur die offentlichen Museen bedeutet diese
Listung der Bestdnde zudem, dass Ausleihen oder Ausfuhren
ins Ausland bei den Landesbehdérden gemeldet werden miissen.
Museen mit wissenschaftlicher Leitung und erhéhtem Leih-
verkehr haben meist eine »allgemeine offene« oder »spezifisch
offene Genehmigung nach §§ 25 ff. KGSG«, die den Verwal-
tungsaufwand reduziert. Dies wire vermutlich auch fiir kirch-
liche Sammlungen mit wissenschaftlicher Leitung mdoglich,
die sich derzeit nur mit den zustandigen Landesbehorden ins
Benehmen setzen und kirchenintern abstimmen miissen.!®

Kirchliche Museen und Sammlungen konnten die beiden dar-
gestellten Schutzliicken fir ihre Bestande beim Abwanderungs-
schutz und bei Diebstahl oder Veruntreuung leicht schlieBen,
indem sie einen Eintragungsantrag nach § 9 Abs. 1 KGSG fur
einzelne hochkaratige Werke stellen oder nach § 9 Abs. 3 einen
Antrag auf entsprechende Anwendung von § 6 Abs.1 Nr. 3
KGSG, wodurch die gesamte inventarisierte Sammlung unter
Schutz stlinde.

Fur die zahlreichen mit der EvSK zusammenarbeitenden kirch-
lichen Sammlungen und Museen bietet sich aus arbeitsoko-
nomischen Griinden zunéchst sicher eine Eintragung nach § 6
Abs.1 Nr. 3 KGSG als Sachgesamtheit an. Einzelne hochkaréatige
Pretiosen konnten zuséatzlich noch als national wertvolles
Kulturgut gelistet werden. Der Blick auf den nur eine Bildschirm-
seite umfassenden Eintrag der historischen Bibliothek der
Zisterzienserabtei Marienstatt als Sachgesamtheit, die 21.489
Bande umfasst, in der Datenbank geschiitzter Kulturguter
(Abb. 17)'" zeigt, dass der Arbeitsaufwand der kirchlichen Ein-
richtungen beherrschbar wére. Die einzelnen Bande werden
durch die zitierte Literatur nachgewiesen und identifiziert. Die
EvSK kann den kirchlichen Sammlungen und Museen nur
raten, aus eigenem Interesse den Schutz des KGSG zu suchen.
Fir eine zukiinftige Forderung durch die EvSK wird dies sogar
eine Voraussetzung sein.

14 || § 9 Abs. 3 KGSG.

15]| §§ 69-70 KGSG.

16 || § 27 KGSG.

17 || Datenbank geschiitzter Kulturgtiter: https://www.kulturgutschutz-
deutschland.de/DE/3_Datenbank/Kulturgut/RheinlandPfalz/11808.html
(letzter Zugriff: 24.08.2023).
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Abb.17

Datenbank geschuitzter Kultur-
guter, Eintrag der historischen
Bibliothek der Zisterzienser-
abtei Marienstatt
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Zukiinftige Forderpolitik der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung fiir kirchliche Sammlungen und Museen

Das oben bereits vorgestellte breite und finanzstarke Forder-
spektrum der EvSK fur kirchliche Sammlungen und Museen macht
verstandlich, dass die Kunststiftung groBes Interesse daran hat,
dass deren Bestdnde neben der restauratorischen und wissen-
schaftlichen Betreuung, den klimatisierten und alarmgesicherten
Raumen auch den hochstmaoglichen Schutz durch das KGSG
genieBen. Dauerleihgaben der EvSK in kirchlichen Sammlungen
sind dann ebenso wie die Dauerleihgaben in 6ffentlichen
Museen staatlich geschiitzt und die geforderte wissenschaftliche
ErschlieBung bezieht sich auf kirchliche Sammlungen, die

auch in Zukunft nicht geschmélert werden konnen.

In die Forderrichtlinien der EvSK ist nun als direkte Folge der
Bibliotheksverkdufe von St. Marienthal, der bestehenden Schutz-
licken und der zunehmend schwieriger werdenden Situation
fir kirchliche Museen und Sammlungen ein neuer Passus

(I.) aufgenommen worden:

»Erwerbungen, Ausstellungen, RestaurierungsmaBnahmen und
Bestandskataloge fir kirchliche Einrichtungen konnen nur dann
gefordert werden, wenn substanzielle Teile der Sammlungen

in das Verzeichnis national wertvoller Kulturgliter eingetragen
sind (§ 9 Abs. 1 KGSG) oder ein Schutz nach § 6 Abs.1 Nr. 3

KGSG besteht bzw. beantragt ist«.!®

Auch weiterhin will die EvSK kirchliche Museen und Sammlungen
fordern und ihre groBartige Leistung bei der Bewahrung von
teilweise jahrtausendalten Schatzen unterstiitzen.

18 || Die Forderkriterien der EvSK finden sich in der jeweils aktualisierten
Fassung auf den letzten Seiten der Jahresberichte und zum Download auf der
Stiftungshomepage: https://www.ernst-von-siemens-kunststiftung. de/files/
evs/inhalte/antragstellung/F%C3 %B6rderrichtlinien%20Erg%C3 %A4nzung
%202023_Kulturgutschutz.pdf (letzter Zugriff: 08.10.2023).

UKRAINE-Forderlinie




Martin Hoernes, Erik Holfert, Chizuru Kahl

Die UKRAINE-Forderlinie
1m zweilten Jahr

mLwiw 2

Abb. 1

Karte der Ukraine mit den
Herkunftsstiadten der
gefliichteten Ukrainer*innen.
Stand 10.10.2023
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B Tschernihiw 1

m Kyjiw 19
m Charkiw 3

® Dnipro 1

m Odessa 4

Projektstart bei Kriegsheginn

Unmittelbar nach dem Beginn des russischen Angriffskrieges
wurde die neue UKRAINE-Forderlinie der Ernst von Siemens
Kunststiftung (EvSK) ins Leben gerufen. Vorstand und Stiftungs-
rat brachten die Forderlinie mit einer Gesamtfordersumme
von zundchst 2 Mio. Euro am 8. Marz 2022 innerhalb von 24
Stunden auf den Weg. Die Initiative zur Unterstiitzung gefliich-
teter ukrainischer Museumsmitarbeiter*innen sollte den Ge-
forderten schnell und unbtuirokratisch Sicherheit und Stabilitat
bringen, indem man deutschen Museen und Sammlungen
ermoglichte, die gefliichteten Kolleg*innen einzustellen. Die
Geforderten sollten im Rahmen unserer Forderschwerpunkte
an kunsthistorischen Ausstellungen, Forschungsprojekten,
Bestandskatalogen, Werkverzeichnissen oder o6ffentlichkeits-
wirksamen MaBnahmen fiir und in den Einrichtungen tétig
sein. Die Antragsstellung konnte dabei nur durch die 6ffentlichen
Einrichtungen selbst erfolgen. Ausdruicklich handelte es sich
nicht um Stipendien, sondern um regulédre, auf ein Jahr be-
fristete Anstellungen. Die Gefliichteten wurden eingestuft wie
ihre bereits tatigen Kolleg*innen und konnten so schnell Woh-
nungen anmieten, Kinder in Schule und Kindergarten anmel-
den und mussten sich nicht um eine Kofinanzierung bemiihen.

Hinxe m
Museum 1

~ Kéinm
Restaurierung 1
Museum 1
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Oft halfen auch die Einrichtungen bei der Suche nach Woh-

nungen, einem Deutschkurs oder der Eingliederung, woflr wir
uns sehr herzlich bedanken! Ganz wunderbar war die Hilfe von
zahlreichen Museumsmitarbeiter*innen mit inhaltlichem
Interesse an Osteuropa oder einem personlichen ukrainischen
oder russischen Hintergrund, die die Losung vieler Einstiegs-
schwierigkeiten erleichterten. Eine geringe Kofinanzierung der
Fordersumme durch die Einrichtung von 10 Prozent der Kosten
war ausdrucklich gewlinscht und konnte oft iber Freundes-
kreise, Spenden oder Eigenmittel beigebracht werden.

Durch eine kurz nach dem Start der Forderlinie ermdoglichte
Kooperation mit der HERMANN REEMTSMA STIFTUNG konnte
die Gesamtfordersumme nach wenigen Wochen auf 2,5 Mio.
Euro erhoht und fiir Restaurator*innen gedffnet werden.



Abb. 3

Kaleidoskop der
Geschichte(n). Ukrainische
Kunst 1912-2023,
Albertinum Dresden

Abb. 4

Ukrainische Moderne
1900-1939 & Daria Koltsova,
Museum Ludwig Koln
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ZF Stadt Kiln

Insgesamt werden bislang 30 Personen, die an 20 Museen arbei-
ten, unterstiitzt (Abb.1 und Abb. 2). Auf der Stiftungs-Home-
page sind zahlreiche Projekte zu sehen, an denen die Geforder-
ten mitgearbeitet bzw. die sie initiiert haben: aktuell sieben
Ausstellungen, darunter »Kaleidoskop der Geschichte(n) - Ukrai-
nische Kunst 1912-2023« im Dresdner Albertinum (Abb. 3),
»HIER UND JETZT. Ukrainische Moderne 1900-1930 & Daria
Koltsova« im Kolner Museum Ludwig (Abb. 4) und »Timeless -
Contemporary Ukrainian Art in Times of War« im Berliner
Bode-Museum (Abb. 5). Herzlichen Dank an die gastgebenden
Museen und die Medien fir die positive Aufnahme der Aus-
stellungen, die uns das Schicksal der ukrainischen Kunst und
der Kunstschaffenden im Krieg vor Augen flihren, unsere
Defizite bei der Betrachtung ukrainischer und russischer Kunst
und Kunstler*innen aufdecken und uns eine Begegnung mit
unseren wunderbaren ukrainischen Museumskolleg*innen, die
voller Energie und Tapferkeit sind, ermdoglichen.

So wurde die Ausstellung im Dresdner Albertinum beispiels-
weise in der Sdachsischen Zeitung als »tiberaus gelungener Akt
der Solidaritat«' gelobt. Die UKRAINE-Forderlinie, ihre Zwecke
und Umsetzung wurden als das Beste, was man fiir die Betroffe-
nen tun konne, hervorgehoben. In einem Artikel von Stefan
Trinks im Feuilleton der FAZ wird die Ausstellung »Timeless« im
Bode-Museum beleuchtet. Besonders wird die gelungene Ge-
gentiberstellung zeitgendssischer ukrainischer Werke mit Meis-
terwerken aus der Sammlung des Museums beschrieben. Die

1 ]| Birgit Grimm: »Ein wunderbarer Akt der Solidaritdt. Das Dresdner Alberti-
num gibt in der Ausstellung ,Kaleidoskop der Geschichte(n)‘ einen Einblick

in das Kunstschaffen in der Ukraine von 1912 bis heute, in: Sdchsische Zeitung,
06.05.2023, S. 24.

==
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Abb. 5

Timeless — Ukrainian Art
in Times of War,
Bode-Museum Berlin

Abb. 6

Gesprachsreihe Transition,
LWL Museum Miinster
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Werke und ihre Priasentation vermitteln auf eindrucksvolle Weise
die Intensitat und Emotionalitat des Krieges und verdeutlichen,
dass Kunst niemals neutral war, sondern auch heute immer
noch parteiisch ist.?

Neben den Ausstellungen ermdglichten die Geforderten Fihrun-
gen fur Gefliichtete, museumspadagogische Formate oder Ge-
sprachsreihen wie »Transition — Cultural Understanding, Integri-
ty and Democracy in Ukraine and Beyond« im LWL-Museum
Miinster (Abb. 6).

Die acht geforderten Restaurator*innen und Fotograf*innen ar-
beiten an Projekten, die unter anderem der Restaurierung von
Sitzgarnituren und Einzelmobeln des 18. und 19. Jahrhunderts,
aus dem Besitz Friedrichs des GroBen, zur Prasentation im
Schloss Charlottenburg sowie der Restaurierung dreier Gemal-
de des flamischen Malers Jacob Jordaens zugutekommen. Im
Museum fiir Hamburgische Geschichte werden eine Vielzahl an
Gemalden konserviert und restauriert, darunter das Portrat der
Helene Kaemmerer des Kiinstlers Julius Geertz (Abb. 7). Durch
die umfangreiche wissenschaftliche Aufarbeitung, Katalogisie-
rung und digitale Présentation einer Vielzahl von Objekten wer-
den zudem die Sammlungskonvolute einiger Depots verflighar
gemacht.

2 || Stefan Trinks: »Panzernieten als Nagelmale Christi. Kunst kommt leider
auch von Krieg: Das Berliner Bodemuseum birgt einige der dltesten Skulpturen
der Christenheit. Ein Jahr lang kontrastieren diese nun mit Werken junger
ukrainischer Kiinstler aus dem Schiitzengrabenc, in: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, Nr. 83, 08.04.2023, S. 9.



Abb. 8

Hilfslieferung ins Historische
Museum Pokrowsk (Donezk
Region), Verpackungsmaterial,
Feuerschutz und Trinkwasser

Abb. 7

Portrait der Helene Kaemmerer
(1882) des Kiinstlers Julius Geertz
(1837-1902). Links wihrend der
Restaurierungsarbeiten und rechts
nach der erfolgreichen Restaurie-
rung
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Weitere Projekte im Rahmen der UKRAINE-Forderlinie

Seit Mai 2022 untersttitzt die Ernst von Siemens Kunststiftung
gemeinsam mit der Hasso Plattner Foundation das Netzwerk
Kulturgutschutz Ukraine (Ukraine Art Aid Center) durch die Fi-
nanzierung einer Koordinierungsstelle. Um maoglichst rasch zu
helfen, wurde durch den Einsatz des Verbands Deutscher Kunst-
historiker und in Kooperation mit der Deutsch-Ukrainischen
Gesellschaft fiir Wirtschaft und Wissenschaft e. V. dieses Hilfs-
netzwerk gegrundet. Es organisiert unbtirokratisch und dringend
benotigte Materialtransporte in die Ukraine zum Schutz von
wertvollen Museumssammlungen und Denkmaélern (Abb. 8).
Seit August 2022 unterstiitzt auch die Bundesregierung das Netz-
werk Kulturgutschutz Ukraine: Kulturstaatsministerin Claudia
Roth fordert mit 1,5 Mio. Euro bis zum Jahresende 2023 MaB-
nahmen zum Schutz des kriegsbedrohten kulturellen Erbes in
der Ukraine. Die praktische Umsetzung der MaBnahmen haben
das Bundesinstitut fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im
ostlichen Europa (Oldenburg) und das Netzwerk Kulturgut-
schutz ibernommen.
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am 14.08.2022

Im Jahr 2023 sollten hier weitere Fordergelder des Auswértigen
Amtes zur Verfiigung stehen. Zur Uberbriickung hat die Ernst
von Siemens Kunststiftung fiir zwei Monate die Zwischenfinan-
zierung eines Dokumentationsprojekts bedrohter ukrainischer
Baudenkmaéler durch das Deutsche Dokumentationszentrum fiir
Kunstgeschichte — Bildarchiv Foto Marburg tibernommen. Das
Ziel des Projekts besteht darin, gefahrdete und kulturell bedeu-
tende Bauwerke in bestimmten Regionen der Ukraine fotogra-
fisch zu dokumentieren und mit wissenschaftlichen Beschrei-
bungsdaten zu erschlieBen (Abb.9).?

Nach der Sprengung des Kachowka-Staudamms hat die Ernst von
Siemens Kunststiftung zahlreiche kleinere Einzelspenden
durch das Ukraine Art Aid Center direkt an betroffene Museen
in der Ukraine weiterleiten konnen. Wir freuen uns auch weiter-
hin gegen Spendenquittung tiber Zustiftungen und groBere
Spenden, die so direkt in der Ukraine wirksam werden. Dartiber
hinaus konnte die Ernst von Siemens Kunststiftung in Koope-
ration mit SIEMENS CARING HANDS e.V. und gemeinsam

mit deren Partner AfB inzwischen 100 gebrauchte Laptops

an Bibliotheken und Museen in die Ukraine weiterleiten.

Im Anschluss des im Rahmen des 36. Deutschen Kunsthistoriker-
tages vom 23.-26. Méarz 2022 in Stuttgart stattgefundenen
Ukraineforums wurde durch die EvSK die Publikation eines
Online-Sammelbands zum Thema ukrainische Kunst und
Kunstgeschichte ermdglicht. Die Beitrage der Autor*innen aus
der Ukraine, Polen und Deutschland befassen sich mit ausge-
wihlten Aspekten der Architektur und Bildkiinste in der Ukraine
vom 19. Jahrhundert bis in die Gegenwart. Sie alle verbindet,
dass sie sich auf unterschiedliche Art und Weise mit dem Thema
Krieg und seinen Auswirkungen auf die Kunst und Kultur der
Ukraine auseinandersetzen. Zugleich erforschen die Aufsatze
nicht nur das reichhaltige Kulturerbe der Ukraine, sondern ver-
suchen dieses auch auBBerhalb des Landes bekannter zu machen
(Abb. 10).

3 ]| Mehr Informationen finden Sie unter »Documenting Ukrainian Cultural
Heritage - Fotografische Dokumentation kriegsbedrohter Bauwerke in der
Ukraine - Phase 2«: https://www.uni-marburg.de/de/fotomarburg/forschung/
laufende/documenting-ukrainian-cultural-heritage-ii (letzter Zugriff:
09.08.2023).



Abb. 9

Fassade des Museums

der westlichen und orienta-
lischen Kunst in Odessa
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Abb. 10

Als der Krieg kam - Online-
Sammelband zum Thema
ukrainische Kunst und Kunst-
geschichte
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Verlidngerung der Projektlaufzeit

Die anfénglich auf ein Jahr begrenzte Forderdauer erwies sich
leider als zu optimistisch. Aufgrund der zunehmenden Eska-
lation des Krieges wurde bereits Ende 2022 eine Anpassung der
Forderzeitraume in Betracht gezogen. Die Gasteinrichtungen
erhielten die Moglichkeit, ihre Forderung um ein weiteres Jahr
zu verlangern, sofern sie die Stellen je nach Leistungsfahigkeit
der Hauser zu ca. 50 Prozent mitfinanzierten. Dadurch konnten
die Stellen von 14 Geforderten verlangert werden, was bei
allen Beteiligten fir groBe Freude sorgte. Eine der Geforderten
konnte inzwischen sogar eine feste Stelle in der Stiftung
Schloss Friedenstein in Gotha ibernehmen.

Im Rahmen der UKRAINE-Forderlinie freuen wir uns sehr tiber
Zustiftungen und groBere Spenden. Diese Mittel konnen dann
uber unsere Kontakte, wie dem Ukraine Art Aid Center, auch
direkt in der Ukraine eingesetzt werden. Sprechen Sie uns an:
hoernes.evs-kunststiftung@siemens.com.

Uberweisen Sie gerne mit der Angabe »UKRAINE-Forderlinie«
auf IBAN: DE24 7002 0270 0002 7266 70 (BLZ: 70020270, Konto:
2726670). Wenn Sie Thre Adresse angeben, erhalten Sie eine
Spendenquittung.

Erwerbungen




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Handschrift auf Pergament,
190 Bléatter
21,5cm x 15¢cm

7 ganzseitige Miniaturen
Holzdeckeleinband mit Leder-
bezug und Stempelpragung
aus der Zeit um 1520

Teileigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Sachsische Landesbibliothek -
Staats- und Universitidtsbibliothek
Dresden

Inv. Nr.: St. Marienthal F 5/31

Abb.

St. Marienthaler Psalter,
1220-1230, Bl. 8r, Miniatur

Jesu Taufe im Jordan mit der zeit-
typischen Darstellung eines
Wasserbergs
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St. Marienthaler Psalter,
1220-1230

Der »St. Marienthaler Psalter« gehort zu den wenigen Luxus-
Psalterien fiir die hochadlige Elite, die sich aus dem 13. Jahr-
hundert fiir Deutschland erhalten haben. Der reich mit Buch-
malerei verzierte Privatpsalter entstand wohl um 1220-1230 in
Franken fiir eine adlige Dame. Zur kostbaren Ausschmiickung
in Deckfarbenmalerei und Gold gehoren sieben ganzseitige
Miniaturen, zwolf einleitende Kalendertafeln mit illustrieren-
den Medaillons sowie aufwiandig gestaltete Initialen am Beginn
einzelner Psalmen. Dieser erlesene Buchschmuck verbindet
den St. Marienthaler mit dem »Komburger Psalter« in Stuttgart
und einem Missale in der British Library.

Wie ein ErschlieBungsprojekt jlingst ergab, muss der Psalter
bereits um 1300 in die Markgrafschaft MeiBen gelangt sein: In
einer Federprobe wird mit dem Burggrafen von Meif3en ein
hochrangiges Mitglied des regionalen Adels genannt. Damit er-
weist sich der »St. Marienthaler Psalter« als eines der extrem
seltenen Zeugnisse hochadliger Buchkultur auf dem Gebiet des
heutigen Sachsen aus der Zeit vor 1500 und gibt Einblicke in
den kulturellen Austausch mit anderen Teilen des Reiches.

Im 14. oder 15. Jahrhundert wurde der Psalter als fromme
Gabe flir das eigene Seelenheil an das Zisterzienserkloster Alt-
zelle gestiftet. Altzelle, 35 km westlich von Dresden gelegen,
war als Grablege der Markgrafen von Mei3en das bedeutendste
Kloster im sdchsischen Raum. Auch die Mei3ner Burggrafen
hatten dort ihr Familienbegrabnis.

Als sich die Auflosung des Klosters im Zuge der Reformation
1539 anbahnte, verbrachte offenbar der letzte Abt den Psalter
zusammen mit anderen besonders kostbaren oder wichtigen
Handschriften in das Tochterkloster St. Marienthal bei Zittau,
das damals zum katholischen Konigreich Béhmen gehorte. In
St. Marienthal wurde die Handschrift als besonderer Schatz
bis in die Gegenwart gehtitet. Dank der groBzligigen Forderung
durch die Ernst von Siemens Kunststiftung konnte der Codex
mit seiner eminenten Bedeutung fir die deutsche Kunst des
13. Jahrhunderts und die sdachsische Landesgeschichte nun
dauerhaft fiir die Offentlichkeit und den Verbleib im Freistaat
Sachsen gesichert werden.

Christoph Mackert und Matthias Eifler

Provenienz:
Zisterzienserkloster Altzelle; seit ca. 1540 Zisterzienserinnenkloster
St. Marienthal.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Elfenbein mit geringen Spuren
farbiger Fassung
18,4cmx9,2cm x 1 cm

Teileigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Museum Schntitgen, Koln
Inv. Nr.: B177

32

Elfenbeinrelief
mit Szenen der Passion Christi,
um 1280-1300

Es handelt sich um den rechten Fliigel eines Diptychons, das
in drei Registern Szenen aus der Passion Christi darstellt.

Der linke Flligel befindet sich im Musée du Louvre in Paris.
Die Folge der Szenen erstreckte sich von unten links nach
oben rechts tiber beide Seiten der aufgeklappten Doppeltafel.
Das nun fiir das Museum Schniitgen erworbene Relief zeigt
die Szenen Christus befragt durch Pilatus, die Verspottung
Christi, dem ein Tuch um den Kopf gebunden wird, die Kreu-
zigung mit dem blinden Longinus und Stephaton mit dem
Essigeimer, die Kreuzabnahme mit Joseph von Arimathia, der
Christus umarmt, wahrend Nikodemus ihm mit einer langen
Zange den Kreuznagel aus den Fu3en zieht, die Frauen am
leeren Grab, dem Bild fiir die Auferstehung Christi, und Chris-
tus, der Adam und Eva aus der Vorholle befreit. Die Schnitz-
arbeit ist auBerordentlich qualitidtvoll, raumlich-plastisch mit
tiefen Hinterschneidungen. Die weich flieBende Gewandung
der lebendigen Figuren ist in einfachen Formen zusammenge-
fasst und betont umso mehr deren ausdrucksvolle, emotionale
Korpersprache und Gestik. Zwei Stege, die horizontal die
Bildregister voneinander trennen, sind von unten mit Rosetten
geschmiickt.

Fiir das Museum Schntitgen ist der Ankauf ein bedeutender
Zugewinn fur die bislang eher kleine Sammlung an franzo-
sischen Elfenbeinreliefs aus dem Zeitalter der gotischen Kathe-
dralen. Das Objekt stammt aus der Zeit der Errichtung der
mittelalterlichen Teile des Kolner Doms, einer Phase, in der in
Koln nicht nur in Architektur und GroBplastik, sondern ver-
mutlich auch in einer eigenen Produktion von Elfenbeinschnit-
zereien Anregungen aus den Werkstdtten im franzosischen
Kronland begierig aufgegriffen wurden. Neben Beispielen der
Museumssammlung von Elfenbeinen, fiir die eine Entste-
hung in K6ln angenommen wird, bietet dieses von Danielle
Gaborit-Chopin als um 1280-1300 vermutlich in Paris ent-
standen eingeordnete Relief eine hervorragende Mdglichkeit,
den Dialog zwischen Kolner und Pariser Kunst im Museum
Schniitgen zeigen zu konnen.

Moritz Woelk

Provenienz:

[...] Sammlung Kofler-Truniger, Luzern, seit 1960; erworben 2023 von der
Galerie Brimo de Laroussilhe, Paris, dort seit 2012. Der Besitziibergang von
der Sammlung Baboin in die Sammlung des belgischen Diplomaten Joseph
van der Elst ldsst sich nicht genau datieren. Anldsslich der Erwerbung durch-
gefiihrte Recherchen haben keinen Hinweis auf mogliche Besitzanspriiche
Dritter gegeben.

11

¥

\

whh




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Vade mecum. Missale

itinerantium seu misse peculiares
valde devote

Nurnberg: Wolfgang Huber,

22. Aug. 1510

Inkunabeldruck mit gotischen
Typen, gedruckt in Rot und
Schwarz, mit Wappenmalerei in
Deckfarben und Gold, dargestellt
ist das Wappen des ersten Besit-
zers Wilhelm IV. Graf von Henne-
berg (1478-1559); im Text zahl-
reiche zweizeilige Initialen in
poliertem Gold auf farbigen, weif3
ornamentierten Grinden mit
roten Fleuronnéeauslaufern, in
gleicher Art die grofB3e Te-igitur-
Initiale im Kanonteil sowie insge-
samt 45 fantasievolle Bliiten-
malereien in Deckfarben; Gold-
schnitt

7 cmx 14,4 cm

Kein Eigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:
Thuringer Staatskanzlei
Sparkassenkulturstiftung
Hessen-Thiiringen
Hennebergisch-Frankischer
Geschichtsverein

Sparkasse Hildburghausen

Hennebergisches Museum

Kloster VeBra
Inv.Nr.: 1432
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Vade mecum.
Missale itinerantium,
1510

Im Jahr 2031 feiert das Hennebergische Museum Kloster Vefira
das 900. Griindungsjubildum des ehemaligen Primonstra-
tenserklosters. Vor diesem Hintergrund macht es sich das 1975
als Agrarhistorisches Museum gegrundete Freilichtmuseum
zum Ziel, die bisher nur wenig erzahlte Geschichte des Haus-
klosters der Henneberger Grafen in einer Ausstellung dauer-
haft sichtbar und erlebbar zu machen. Durch den Erwerb des
Reisegebetsbiichleins Wilhelms IV. von Henneberg-Schleu-
singen (gest.1559) fir die Museumssammlung erdoffnen sich fir
das genannte Ausstellungsvorhaben nun auBerordentliche
Moglichkeiten.

Das lateinische Reisemissale (Vademecum) von 1510 ist nicht
nur ein Werk von besonderem kunst- und kulturhistorischem
Rang, sondern ist als ein fiir die hennebergische Frommig-
keits- und Herrschaftsgeschichte bedeutendes Einzelstiick zu
bewerten.Ist der in der NuUrnberger Buchdruckerei des Wolf-
gang Huber (gest. 1514) gedruckte Text auch mehrfach tiber-
liefert, erhilt die Spezialanfertigung fiir Wilhelm IV. von
Henneberg durch die aufwandig gestaltete Wappenmalerei und
die floralen Verzierungen auf den Einzelseiten einen unikalen
Charakter und zeugt vom hohen Repréasentationsanspruch des
furstlichen Codex. Die durch Schriftquellen gut dokumentierte
Reisetédtigkeit Wilhelms IV., so z.B. 1521 zum Reichstag nach
Worms, auf dem das Schicksal Martin Luthers verhandelt wurde,
machte ein Reisemissale erforderlich, um auch unterwegs an
gottesdienstlichen Handlungen teilhaben zu kénnen. Der Graf
durfte somit sowohl Auftraggeber des Druckes als auch dessen
Nutzer gewesen sein. In der Geschichte des Klosters Vefira
nimmt Wilhelm IV. von Henneberg-Schleusingen eine beson-
dere Rolle ein. Thm verdankte der Abt des Klosters dessen
Infulierung und somit dessen Rangerhohung durch den Papst.
Ebenso fallen in die Zeit Wilhelms IV. weitreichende BaumaB-
nahmen an den Klostergebauden, aber auch die Einfiihrung
der Reformation und die damit verbundene Auflosung des
Klosters im Jahre 1544. Er ist auch der letzte Graf, der in der
Grabkapelle des Hausklosters 1559 seine letzte Ruhestatte
fand.

Der Codex bietet neue museale Ausstellungsnarrative und

die Moglichkeit ein geistes- und kulturgeschichtlich wertvolles
Original zu bewahren und dauerhaft der Offentlichkeit zu-
ganglich zu machen.

Claudia Krahnert

Provenienz:

24.03.2023 Frithjahrsauktion Venator & Hanstein K6ln (Lot 503); zuvor VD16
M 5535. Weale/Bohatta 469. Proctor 11077. Adams L-1167. The Estelle Doheny
Collection, Part IV, Christies, NY 1988, Lot 1489.
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Hans Brosamer zugeschrieben
(Lebensdaten unbekannt)

Olhaltige Farbe auf Holz
42,7cmx 33,2cm

Abb. 1

Appartement im Stidostbereich
des Residenzschlosses Weimar, vor
1918

Abb. 2

Hans Brosamer zugeschrieben,
Portrdit eines Mannes,

um 1525-1530
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Am Anfang steht ein Foto: ein Appartement im Residenzschloss
Weimar, aufgenommen am Vorabend des Ersten Weltkriegs.
Dessen Ende beeinflusst den Verbleib vieler im Schloss préasen-
tierter Mobel und Gemalde, darunter auch das kleine Gemalde
eines Mannes, das im Foto hinter einem Sekretar rechts an der
Wand zu sehen ist. Der abgedankte GroBherzog verhandelt
mit der jungen demokratischen Regierung, was zukilinftig dem
Staat und was ihm privat gehoren soll. Viele Objekte verlassen
Weimar als sein Privatbesitz.15 Jahre spéter bringt es dann ein
Kunsthéindler, der sich »Hofantiquar« nennen darf und bereits
zuvor groBherzoglichen Privatbesitz versteigert hatte, auf den
Markt.

Zugeschrieben ist das Gemaéalde Hans Brosamer, einem Cranach-
schiiler. Cranach und die Kunst der Reformation spielten in
Weimar seit jeher eine gewichtige Rolle — hier starb Lucas
Cranach d. A., eine Vielzahl seiner Kunstwerke wurde hier auf-
bewahrt, Cranachschiiler arbeiteten hier und in der niachsten
Umgebung. Kunst der Reformationszeit zu sammeln, war den
Angehorigen des Hauses Sachsen-Weimar-Eisenach auch im
19. Jahrhundert ein besonderes Anliegen, hatten deren Vorfah-
ren doch einst Martin Luther beschiitzt. Solche Kunst zur
Schau zu stellen, fiihrte also die eigene Identitit vor Augen -
Méazenatentum mit tiefen historischen Wurzeln.

Dank der groBziigigen Unterstiitzung der Ernst von Siemens
Kunststiftung kann das Gemélde nun als deren Leihgabe in das
Residenzschloss Weimar zurtickkehren. Der Zeitpunkt konnte
gunstiger nicht sein: Das Residenzschloss steht derzeit als zen-
trale InfrastrukturmaBnahme im Mittelpunkt der Arbeit der
Klassik Stiftung Weimar. Neben seiner baulichen Ertlichtigung
wird es eine neue Dauerausstellung zu den furstlichen Bewoh-
nern und Bewohnerinnen des Schlosses und der Weimarer
Klassik erhalten. Hier wird das Gemélde einen prominenten
Platz einnehmen und von der — wortwortlich - bewegten Ge-
schichte vieler Weimarer Museumsobjekte erzdhlen.

Dr. Sebastian Dohe

Provenienz:

GroBherzog Wilhelm Ernst von Sachsen-Weimar-Eisenach, erworben vor
1918; nach 1918 - vor 1936 Hofantiquar E. Kahlert & Sohn; 1936 -1940 Kunst-
handlung Julius Bohler, Miinchen; 1940 erworben durch Paul Reusch,
Oberhausen; 2022 Privatbesitz, Belgien, erworben beim Auktionshaus Schloss
Hagenburg; 17.11.2022, angeboten beim Auktionshaus Van Ham, Koln;
erworben durch die Klassik Stiftung Weimar mit Unterstiitzung der Ernst

von Siemens Kunststiftung.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Ol auf Eichenholz

Miteigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:
Kulturstiftung der Lander
Freunde des Landesmuseums
Darmstadt

Hessisches Landesmuseum
Darmstadt

Abb. 1

Papst Marcellus weiht den heiligen
Cyriakus zum Diakon, um 1540,
39cm x 35,5¢cm

Inv. Nr.: HLMD GK 1548

Abb. 2

Der heilige Cyriakus wird ins
Gefangnis gebracht, um 1540,
39,7cm x 38,7 cm

Inv. Nr.: HLMD GK 1549

Abb. 3

Der heilige Cyriakus verweigert
den Gotzendienst, um 1540,
39,7cm x39,4cm

Inv. Nr.: HLMD GK 1550
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Drei Tafeln des Cyriakus-Altars,
um 1540

Die im Dorotheum erworbenen Tafeln zeigen Szenen aus
einem 16 Bildfelder umfassenden Legendenzyklus des

hl. Cyriakus. Die heute als Einzeltafeln gerahmten Tafelgemal-
de gehorten zum linken Innenfliigel und zur Mitteltafel des
Cyriakus-Altarretabels aus St. Kunibert in K6ln, das um 1540
vom sog. Meister des Cyriakus-Altars (Werkstatt Bartholoméus
Bruyn d. A.) geschaffen wurde. Ihren Objektzusammenhang
verloren sie 1802/1804 im Zuge der Umwandlung der Stifts-
kirche St. Kunibert in eine Pfarrkirche. Damals ibernahm der
Kolner Baron von Hiipsch den linken Retabelflligel in seine
Sammlung, die nach seinem Tod 1805 nach Darmstadt kam.
181711820 wurde der Fligel aufgespalten und zersdgt, um die
Darstellung der AuBenseite und die Bildfelder der Innenseite
in der GroBherzoglichen Gemaéldegalerie hangen zu konnen. In
der Folge wurden von diesen funf Tafeln die beiden oberen
Bildfelder der Innenseite verkauft. Uber hundert Jahre spiter
konnte das Darmstadter Landesmuseum 1990 eine dieser
beiden Tafeln (Innenfliigel rechts oben) und ein weiteres Bild-
feld des Altars liber den Kunsthandel erwerben. Mit dem
Ankauf im Dorotheum 2023 gelangte nun die zweite der im
19. Jahrhundert abgegebenen Tafeln in das Hessische Landes-
museum Darmstadt zurtlick (Innenfliigel links oben). Allein
diese Riickerwerbung ist fiir unsere Mittelaltersammlung von
groBer Bedeutung, da hierdurch der von Baron von Hiipsch
aus St. Kunibert erworbene linke Fliigel wieder vollstandig in
der Sammlung vorhanden ist. Im Dorotheum konnte aber
nicht nur diese Tafel, sondern zusitzlich zwei Bildfelder der
Mitteltafel des Cyriakus-Altars erworben werden. Durch den
Ankauf befinden sich jetzt 14 der 18 Teile des Altarensembles
in der sicheren Obhut von Museumssammlungen; neben

den acht Tafeln in Darmstadt werden seit 1827 sechs Tafeln in
der Alten Pinakothek in Miinchen aufbewahrt. Die spannende
Objektgeschichte des Cyriakus-Altars kann im HLMD neu er-
zahlt werden. Dies tragt moglicherweise dazu bei, dass die vier
noch in unbekanntem Privatbesitz aufbewahrten Tafeln ans
Licht kommen.

Dr. Thomas Foerster

Provenienz:

1532-1802/04 Stiftskirche St. Kunibert, K6ln; seit 1802/04 Kunsthandel,
Rheinland; 1877 Hugo Garthe (1821-1876), Koln; 1930 Kunsthandel

Fritz Rothmann (1893-1983), Berlin; 1930 Ubertrag von Fritz Rothmann an
Kurt Rohde (1882-1950), Berlin; nach 1930 im Erbgang an Elisabeth Rohde
(1915-2013), Berlin; 03.07.2015, Villa Grisebach Auktion 245, Berlin, Los
3020, Schweizer Privatbesitz; 03.05.2023, erworben beim Dorotheum Wien,
Lot 11, mit Tafel 1 und 2.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Tapisserie aus Seide mit
silberumwickeltem Seidenfaden
14 cm x 222 cm

Miteigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:
Kulturstiftung der Lander

Museum fiir Islamische Kunst
(im Pergamonmuseum),
Staatliche Museen zu Berlin -
PreuBischer Kulturbesitz

Inv. Nr.: 1. 10466
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Seidentapisserie aus dem

Besitz Alfred Cassirers aus Kashan,
Zentraliran,

ca. 1575-1585

Mit Hilfe der Ernst von Siemens Kunststiftung und der Kultur-
stiftung der Lander konnte das Museum fiir Islamische Kunst
der Staatlichen Museen zu Berlin eine besondere Seidentapis-
serie aus den Werkstatten der iranischen Stadt Kashan des
16.Jahrhunderts erwerben. Sie stammt aus dem restituierten
Nachlass des deutsch-jiidischen Kunstsammlers Alfred
Cassirer.

Das textile Meisterwerk gehort zu einer der kostbarsten Teppich-
gruppen der Welt, die im 16. und frithen 17.Jahrhundert oft
als Auftragswerke nach Europa kamen. Die in Wirktechnik her-
gestellten Seidentapisserien, deren Seidengarne zuséatzlich
mit Gold- und Silberfaden veredelt wurden, sind in der Herstel-
lung mit européaischen Wolltapisserien vergleichbar, jedoch

in Material, Herstellung und Wirkung um ein Vielfaches feiner.
Iranische Textilien und Teppiche genieBen Weltruhm und wur-
den Uber die Jahrhunderte hinweg nach Ost und West gehan-
delt. Diese Seidentapisserie ist von au3ergewohnlicher Qualitat
und Farbigkeit.

Der deutsch-judische Industrielle und Kunstsammler Alfred
Cassirer (1875-1932) hat u.a. islamische Kunst in den 1920er
Jahren auf Anraten des Museums erworben, auch um mittel-
fristig Fehlstellen in der Berliner Sammlung abzudecken.
Alfred Cassirer hatte vor seinem Tod zahlreiche Objekte dem
Museum uberlassen, aber nie formlich geschenkt. 14 klassi-
sche Teppiche wurden daher 2012 der Alfred-und-Eva-Cassirer-
Stiftung zurtickgegeben. Der jetzige Erwerb des Spitzenstiicks
der Sammlung wird begleitet durch eine Schenkung von
sieben Keramikobjekten und acht Teppichen.

Die Rolle jidischer Sammler*innen, Stifter*innen und Wissen-
schaftler*innen ist fur die islamische Kunstim 19. und frihen
20.Jahrhundert von herausragender Bedeutung. In dieser Zeit
leisteten sie einen entscheidenden Beitrag bei der Griindung
der entsprechenden wissenschaftlichen Fachdisziplin und enga-
gierten sich durch zahlreiche Schenkungen beim Aufbau

der Berliner Sammlung, dem dltesten Museum seiner Art in
Europa und Amerika.

Prof. Dr. Stefan Weber

Provenienz:

Ca. 1877-1920er Jahre Mathieu Thierry-Mieg (1826-1905), Mulhouse; 1920er
Jahre-1932 Alfred Cassirer, Berlin; 1932-2011 Eva Cassirer; 1932 bzw.
1935-1948 Leihgabe an das Museum fiir Islamische Kunst, Berlin; 1949-2000
Leihgabe Detroit Institute of Art; 2000-2012 Leihgabe an das Museum fiir
Islamische Kunst, Berlin; 2012 Riickforderung durch die Erbengemeinschaft
Alfred-und-Eva-Cassirer-Stiftung.
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Miteigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:
Kulturstiftung der Lander

Von Parish Kostiimbibliothek,
Miinchner Stadtmuseum
Inv. Nr.: VPK-2023/26

Abb. 1

Doppelseite mit venezianischer
Dame, die ihre Chopinen herzeigt,
und Wappen von Ludwig Friedrich
von Anweil, Gouache auf Hadern-
papier

Abb. 2

Titelblatt des Album Amicorum mit
dem Familienwappen des Otto von
dem Bongart und der Jahreszahl
1600, Gouache auf Hadernpapier

Abb. 3

Bucheinband aus gepragtem
Kalbsleder und gepunzter Gold-
schnitt
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Album Amicorum
des Otto von dem Bongart,
ca.1599-1633

Stammbiicher kamen um 1550 unter deutschen Studenten in
Mode. Sie fiihrten sie in kleinen Formaten mit sich und lieBen
darin hochrangige Personen, denen sie begegneten, Eintrdage
vornehmen. Eins davon konnte die Von Parish Kosttimbiblio-
thek bei Reiss & Sohn ersteigern: das Album Amicorum des
Otto von dem Bongart, entstanden zwischen 1599 und 1633.
Finanziert wurde der Ankauf zu je einem Drittel von der Ernst
von Siemens Kunststiftung, der Kulturstiftung der Lander
und dem Miinchner Stadtmuseum.

Das nur 15 cm x 10 cm grofB3e Blichlein enthélt 190 Eintrédge.
Kurfiirsten, Erzbischofe und Vertreter des deutschen Uradels
haben sich darin verewigt, 90 davon mit ihren Wappen -
eine Zahl, die kaum ein anderes bekanntes Stammbuch der
Zeit vorweisen kann.

Fur die Von Parish Kostiimbibliothek speziell von Interesse sind
die 27 Miniaturen von Kosttimen Italiens, wo von dem Bongart
von 1599 bis 1601 Recht studierte. Autonome Kostiimdarstellun-
gen hatten erst in der Renaissance mit der Entdeckung des
Individuums und der Welt ihren Aufschwung genommen.

Fir die kunst- und kulturhistorische Forschung interessant: Die
Motive aus Venedig tauchen auch in anderen Stammbtichern
der Zeit auf, ja kommen teils sogar von derselben Werkstatt.
Schon vor dem Zeitalter der Bildpostkarten und Souveniralben
war die Nachfrage nach erinnerungswiirdigen Abbildungen
offenbar groB. Zu den mehrfach wiederholten Motiven zidhlt eine
Dame auf Chopinen, extrem hohen Schuhen, die die Silhouette
strecken sollten. Auch das Blondieren der Haare mit Salzwasser
auf einer Terrasse galt als bemerkenswert, ebenso Gefangene
mit Ketten um den Hals, die als Sanftentrédger dienen mussten.
Erinnerungswurdig erschienen auch der Doge und seine
Gemahlin sowie Paduaner Rechtsgelehrte in ihren Talaren
oder eine Gemiuisebduerin mit Schulterkérben. Ebenfalls un-
verzichtbar: eine Karnevalsgesellschaft und Gondolieri.

Die Erwerbung bereichert den Bestand der raren Biicher der
Von Parish Kostiimbibliothek. Ein Digitalisat ist in die »Samm-
lung Online« des Miinchner Stadtmuseums eingestellt und

fiir jedermann zugénglich. Die Digitalisierung beschleunigt das
vergleichende Sehen als Quelle neuer Einsichten und Erkennt-
nisse.

Dr. Esther Sophia Stinderhauf

Provenienz:
[...] 2008 Hartung & Hartung, Miinchen; 2008-2023 im Besitz eines Schweizer
Stammbuchsammlers; 2023 Reiss & Sohn, Kénigstein i. T.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Gerrit van Honthorst (1592-1656)

Ol auf Leinwand
145,5cm x 140 cm
Signiert und datiert 1635

Miteigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:

Die Beauftragte der Bundesregie-
rung fur Kultur und Medien, Land
Sachsen-Anhalt, Staatskanzlei
und Ministerium fir Kultur,
Kulturstiftung der Lander

Kulturstiftung Dessau-Worlitz
Inv. Nr.: I-719
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Gerrit van Honthorst,

Prinz Wilhelm von Oranien-Nassau
und drei seiner Schwestern,

1635

Das lange verschollen geglaubte Gemalde Gerrit van Hont-
horsts zeigt den 1626 geborenen Prinzen Wilhelm von Oranien-
Nassau und seine drei jingeren Schwestern Louise Henriette,
Isabella Charlotte und Albertine Agnes. Das vom Kiinstler auf
1635 datierte Bild ist ein einzigartiges Zeugnis hofischer
Kunst- und Kulturgeschichte am Statthalterhof des Friedrich
Heinrich von Oranien-Nassau und der kunstsinnigen Amalia
von Solms. Augenfillig wird hier auf das Gedeihen und den ge-
sicherten Fortbestand der Dynastie verwiesen. Zugleich ist

das allegorische Gemailde ein schones Beispiel fiir den innova-
tiven Portrétstil des aus Utrecht stammenden Hofmalers,
dessen Bilder schon die Zeitgenossen durch Leichtigkeit in der
Darstellung wie Farbauftrag begeisterten. Die Bildbiografie

ist spannend: Bis 1673 im Paleis Noordeinde in Den Haag nach-
weisbar, gelangte es auf dem Wege verschiedener Erbschafts-
vorgange nach Anhalt-Dessau. Hierhin hatte die verwitwete
Amalia von Solms im Jahr 1659 ihre 1637 nachgeborene Toch-
ter Henriette Catharina verheiratet. Das Gruppenportrit ihrer
alteren Geschwister muss sich seit dem Tod ihrer Schwester
Albertine Agnes im Jahr 1696 im Besitz der Henriette Catharina
von Anhalt-Dessau befunden haben. Bis 1939 ist es noch im
Gemaildebestand der Herzoge von Anhalt nachweisbar, erst in
den Kriegswirren verliert sich seine Spur. Die Erbengemein-
schaft von Anhalt meldete es bei der Beauftragten der Bundes-
regierung fir Kultur und Medien als sogenannten Verlust

an. Nun tauchte das Bild auf dem Kunstmarkt auf - ein seltener
Gluicksfall. Fir die Kulturstiftung Dessau-Worlitz ist die reiz-
volle Darstellung der vier Statthalter-Kinder ein zusatzliches
Spitzenstiick: Sie bereichert die hochkaratige Sammlung der
Stiftung, die einen der groBten Gemaildebestande des Hauses
Oranien-Nassau in Deutschland und damit ein wichtiges Zeug-
nis des niederlandisch-deutschen Kulturtransfers um 1700
bewahrt und erschlieB3t. Kiinftig wird das Gemalde im Festsaal
des von Henriette Catharina von Anhalt-Dessau erbauten
Schlosses Oranienbaum préasentiert, gemeinsam mit anderen
Bildnissen von Mitgliedern des Hauses Oranien-Nassau,

zu denen auch weitere Portrats von der Hand Honthorsts ge-
horen.

Dr. Anette Froesch

Provenienz:

[...] 1675-1696 Albertine Agnes von Oranien-Nassau; ab 1696 Henriette
Catharina von Oranien-Nassau, Fiirstin von Anhalt-Dessau, Dessau; bis mind.
1939 Haus Anhalt, Dessau; ab 1945/50 Josef Kaiser, Waldniel; bis 2022 (via
Elsie Westermann, geb. Kaiser) Robert und Susanne Westermann; 2022 in
Konsens mit dem Haus Anhalt erworben bei Sotheby’s, K6In.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Paulus Potter (1625-1654)

Ol auf Leinwand
55,5cm x 63 cm
Signiert und datiert:
Paulus Potter 1653
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Paulus Potter gehorte zu den gefragtesten Malern seiner Zeit.
Der Junge Stier im Mauritshuis in Den Haag, im 18.Jahrhundert
ein nationales Symbol der Niederlande, gehort noch heute zu
den Highlights der Sammlung. Als Johann Heinrich Wilhelm
Tischbein, der »Goethe-Tischbein«, Ende des 18.Jahrhunderts
in seinen Lebenserinnerungen ein ideales Niederlander-
Kabinett beschrieb, war Potter ein absolutes Muss. Insbesonde-
re furstliche Sammlungen in Deutschland scheinen sich regel-
recht einen Wettbewerb geliefert zu haben, wer die meisten,
schonsten und besten Potter-Gemalde besitzt. Landgraf Wilhelm
VIII. erwarb sieben Werke von ihm und konnte sich damit zu
den bekanntesten Sammlern des Kiinstlers zahlen.

Das Gemadlde Die Wassermiihle aus dem Jahr 1653 gehort zu
den spaten Werken Potters, der im Folgejahr mit nur 28 Jahren
verstarb. Sein (Euvre umfasst etwa 100 Gemalde. Wahrend

in seinen frithen Werken die Tierdarstellungen oftmals monu-
mental wirken, schildert der Kiinstler hier eine friedvolle
Szene mit dem idyllischen Motiv des vertraumten Hirtenjungen
und einer Burg im Hintergrund. Die bildbestimmende Wasser-
mihle und die verschiedenen Tiere in duBerst differenzierter
Gestaltung sind von hoher malerischer Qualitidt. Das Gemailde
gehorte zu der bertihmten Sammlung Valerius Rover, die Land-
graf Wilhelm VIII. von Hessen-Kassel nach tiber zweijahrigen
Geheimverhandlung im Jahr 1750 en bloc fiir seine Gemalde-
galerie erwerben konnte. Es war der fulminanteste Ankauf sei-
ner uberaus glicklichen Sammlungsaktivitat. Die Sammlung
Rover galt als die bedeutendste Privatsammlung der Nieder-
lande im 18. Jahrhundert. Allein acht Werke Rembrandts waren
darunter. Begeistert schrieb Wilhelm an seinen Vertrauten
Baron Héackel in Frankfurt: »Meine neue A[k]quisition ist, wie
Er versichert sein kann, ganz ungemein schon und tbertrifft
alle die gute Opinion, so davon gehabt.«

Von den 64 Werken der Sammlung Rover befinden sich heute
leider nur noch 37 in Kassel. Ein GroBteil ging wahrend der
napoleonischen Besatzung der Stadt verloren. Einige Gemalde
befinden sich heute in Museen (z.B. in der Eremitage,

St. Petersburg, der Wallace Collection, London, dem Musée
Fabre, Montpellier, der Hamburger Kunsthalle), andere sind
verschollen oder in unbekanntem Privatbesitz. Somit ist

es ein groBer Gliicksfall, dass Paulus Potters Die Wassermiihle
nun wieder zuruck ist.

Dr. Justus Lange

Provenienz:
[...] 1954 Dr. Heinrich Becker, Dortmund; 1974 Hans Cramer, Den Haag; 1998
Hermann Rochling, Baden-Baden.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Paul Heermann (1673-1732)

32 Figuren: Elfenbein, Ebenholz,
jeweils maximal 8 cm hoch
Elfenbein- und Holzschnitzereien:
Paul Heermann (1673-1732)
zugeschr., Dresden, um 1705; ein
Bote mit Signatur (?): »Her/mann«

Brett: Holz mit gefarbtem Elfen-
bein, Ebenholz mit Silbereinlagen
und Schildpattfurnier, die seit-
lichen Schubladen passgerecht fir
die Figuren ausgestattet und mit
rotem Filz ausgelegt,

56,5cm x 56,5cm x 11,5 cm

Goldschmiedearbeiten: Paul
Solanier (1635-1724), Augsburg,
zwischen 1705-1709

Eigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Grunes Gewolbe, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden
Inv. Nr.: DL 2023/1

Abb. 1
Schachspiel von Paul Heermann

Abb. 2

Schachspiel mit ausgezogener
Brettschatulle
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Paul Heermann,
Schachspiel,
um 1705

Rund dreihundert Jahre verborgen in Privatbesitz und nie
publiziert, gehort dieses erst jiingst aufgetauchte Prunkschach
zu den spektakularen Meisterwerken europaischer Schatz-
kunst des Barock. Wahrend Silbersockel und Brettschatulle in
Augsburg geschaffen wurden, konnen die Figuren dem séch-
sischen Bildhauer Paul Heermann (1673-1732) zugeschrieben
werden. Dabei handelt es sich um meisterhaft geschnitzte
Miniaturen von grofBiter Individualitat, die sich zu einem Ensem-
ble von hochster Suggestionskraft zusammenfiigen. Sie stellen
»europaisch« und »orientalisch« gekleidete Personen dar,
wobei die Bauern als Soldaten und die Laufer als Herolde wie-
dergegeben sind. Dabei nutzte der Bildhauer geschickt die
durch die unterschiedliche Harte und Struktur von Elfenbein
und Ebenholz vorgegebene Bearbeitungsqualitdt, um den
weiBen und schwarzen Kontrahenten ihre spezifische Expressi-
vitdt zu verleihen und dabei beide Parteien gleichrangig zu
behandeln.

Beschau- und Meistermarken der Figurensockel verweisen auf
den Augsburger Goldschmied Paul Solanier (1635-1724). In
dessen Werkstatt entstanden auch die Silbereinlagen der Spiel-
felder — Sterne in griin gefarbtem Elfenbein bzw. verschlunge-
ne Régencerahmen in Schildpatt. Mit Schildpatt wurden auch
die gekehlten Seiten der Brettschatulle furniert, die mit zwei
einander gegentiiberliegenden Schubladen ausgestattet ist. In
den darin enthaltenen Einsdtzen sind fiir jede Figur ausge-
flihrte Mulden eingelassen.

Die schwer lesbare Inschrift auf dem Botenzettel eines der wei-
Ben Herold-Laufer tragt den mit einer heiBen Nadel in Mikro-
schrift ausgefiihrten Schriftzug »Her/mann«. Interpretiert man
dieses Detail als Verweis auf den Schopfer der Figuren, so
wirde es sich hier um das bisher einzige bekannte signierte
Schachspiel des Barock handeln. Tatsachlich stehen die
Figuren stilistisch und kompositorisch Werken nahe, die fir
Paul Heermann gesichert sind bzw. ihm zugeschrieben
werden.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Abb. 3
Detailaufnahme des weilen und
des schwarzen Konigs

Abb. 4
Detailaufnahme des weil3en
Springers

Abb. 5
Detailaufnahme des Schachspiels
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Fur die Dresdner Hofkunst des ausgehenden 17. und frithen
18. Jahrhunderts spielten Verbindungen nach Augsburg eine
wichtige Rolle. Exemplarisch belegt dies die Jupitersaule

im Griinen Gewolbe, flir die Balthasar Permoser die Elfenbein-
gruppe schuf und Johann Andreas Thelot die Silberreliefs

am Sockel der Sdule. Vertreter der stiiddeutschen Goldschmie-
demetropole standen kontinuierlich mit dem sdchsischen

Hof in Kontakt, waren auf den Leipziger Messen prasent und
pflegten Handelsbeziehungen nach Dresden, was letztlich

die Entstehung solch komplexer Werke ermdglichte.

Obwohl das Werk selbst keine Hinweise auf einen Adressaten
oder eine Adressatin preisgibt, lassen Kostbarkeit der
Materialien und kiinstlerischer Anspruch nicht daran zweifeln,
dass das Schach fir ein furstliches Umfeld bestimmt war.

Mit seinem Erwerb fir das Grine Gewolbe zu dessen 300. Ge-
burtstag 2023 gelangt das Kunstwerk in einen idealen
Sammlungskontext und schlieB3t eine Liicke, sind doch in den
Dresdner Inventaren mindestens drei Schachspiele mit
Elfenbein- und Ebenholzfiguren dokumentiert, die heute
fehlen.

Marius Winzeler

Provenienz:

Seit dem 18. Jahrhundert im Besitz der Augsburger Bankiersfamilie von
Miinch; bis 1920 Otto von Miinch, Schloss Hohenmiihringen; 1920-2018
Familie von Podewils, Schloss Hohenmiihringen und Schloss Leinstetten;
2018 versteigert bei Christie’s, London; seither Galerie Kugel, Paris.
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von Kunstwerken

Material: Gold, Diamanten,
Email, Silber, Stahl, Fischhaut,
Textil, Metall, vergoldet

MaBe: Degen 94,6 cm,

Scheide 81 cm

Miteigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:
Kulturstiftung der Lander,
Freundeskreis des

Herzog Anton Ulrich-Museums

Herzog Anton Ulrich-Museum
Inv. Nr.: Kos 819
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Hofdegen. Abschiedsgeschenk
des Herzogs Ferdinand von
Braunschweig-Luneburg an den
britischen Generalleutnant

Sir George Howard, um 1760

Herzog Ferdinand von Braunschweig-Liuneburg (1721-1792),
ein jungerer Bruder des regierenden Braunschweiger Herzogs
Carl I. und Schwager Konig Friedrichs II. von PreuBen, konnte
als Befehlshaber tiber die verbtiindete koniglich-englische Armee
im November 1762 einen entscheidenden Waffenstillstand
herbeifiihren, der das Ende des Siebenjahrigen Kriegs einldu-
tete. Herzog Ferdinand beschenkte zum Abschied alle die-
jenigen, die ihm unmittelbar gedient hatten, mit Pretiosen oder
Geldbetragen. Dem englischen Generalleutnant George Howard
(1719-1796) verehrte der Herzog das wertvollste Geschenk -
einen prunkvollen goldenen Hofdegen mit Diamantbesatz. Er-
halten haben sich neben dem Stiick selbst ein Dankesschreiben
Howards sowie sein Testament, in dem er Zeitpunkt und Anlass
der Schenkung uberlieferte.

Der Hofdegen ist eine kleindimensionierte Blankwaffe fir den
Stich, die zu den hochsten Hoffesten und Galatagen getragen
wurde und die »Grande Parure« - die Galakleidung adliger
Hoflinge - vervollstandigte. Das zierliche Degengefd3 zeichnet
sich durch den einheitlichen, erlesenen Dekor aus. Knauf,
Griffbligel und Parierstange sind aus Gold, dessen Oberflache
mit einem Karogitter mit diagonalem Strichmuster graviert
ist. Wirkungsvolle Glanzpunkte bilden die verschiedenartigen
aus Diamanten geformten Bliiten, um die sich zarte griine
Blatter mit blauen Beeren aus transluzidem Email ranken. Die
Klinge ziert eine spanische Devise. Die zugehorige Scheide

ist mit weiBer Fischhaut liberzogen; das Ortblech ist ebenfalls
gold-emailliert. Die auergewohnliche, an franzosischen
Vorbildern inspirierte Goldschmiedearbeit ist um 1760 in Ber-
lin entstanden. Entsprechende Dekore finden sich im Euvre
des in Metz geborenen Hugenotten Daniel Baudesson, der sei-
nerzeit als der beste Goldschmied der Residenzstadt Berlin
galt. Vergleichbare Prunkdegen aus der Mitte des 18. Jahrhun-
derts sind nicht bekannt, sodass dieser ein einzigartiges
bedeutendes Kunstwerk der Goldschmiedekunst des spaten
Rokokostils darstellt. Die kiinstlerische, dynastische wie auch
aufgrund personlicher Beziehungen naheliegende Verbin-
dung zum preuBiischen Hof erhebt das Stliick zum bedeutenden
Zeugnis Braunschweiger Geschichte.

Dr. Martina Minning

Provenienz:

[...]1 1762-1796 Sir George Howard durch Schenkung; 1805-1853 durch
Erbgang an seinen einzigen Enkel Richard William Vyse im Alter von

21 Jahren; Familienbesitz der Howard-Vyse. Der Degen hat seit 1762 nur
einmal den Eigenttiimer gewechselt, bevor er an die Galerie Neuse in
Bremen ging.
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Philipp Otto Runge (1777-1810)

Scherenschnitt, weiBBes Biitten

Miteigentum und Eigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:

HERMANN REEMTSMA-STIFTUNG,
Rudolf-August Oetker-Stiftung,
Freunde des Kupferstich-
Kabinetts Dresden e. V.

Kupferstich-Kabinett, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden

Abb. 1

Philipp Otto Runge, HahnenfuB,
10,8cm x 26,2 cm

Inv. Nr.: Nr. C 2023-22

WVZ Richter 145

Abb. 2

Philipp Otto Runge, Narzisse,
25,3cmx11,5cm

Inv. Nr.: C 2023-24

WVZ Richter 147

Abb. 3

Philipp Otto Runge, Mohnblume,
25cm x 9,8 cm

Inv. Nr.: C 2023-23

WVZ Richter 146

Abb. 4

Philipp Otto Runge, Veilchen,
25,3cm x 9,8 cm

Inv. Nr.: C 2023-17

WVZ Richter 137

Abb. 5

Philipp Otto Runge, Weinlaub,
24,7cmx 10,6 cm

Inv. Nr.: C 2023-20

WVZ Richter 140
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Philipp Otto Runge,
11 Scherenschnitte,
19. Jahrhundert

1806 tibersandte Philipp Otto Runge (1777-1810) eine groBere
Gruppe von Blumen-Scherenschnitten an Johann Wolfgang von
Goethe als Dekoration von dessen Musikzimmer. Von dieser
heute nicht mehr erhaltenen Werkgruppe geben die elf Scheren-
schnitte eine Vorstellung, die aktuell fiir das Dresdner Kupfer-
stich-Kabinett erworben wurden - ein Ankauf, der nur mit
Hilfe der groBziigigen Unterstiitzung der Ernst von Siemens
Kunststiftung im Verbund mit der Rudolf-August Oetker-
Stiftung, der HERMANN REEMTSMA-STIFTUNG, den Freunden
des Kupferstich-Kabinetts Dresden e.V. sowie Eigenmitteln
und weiteren Spenden gelingen konnte.

Schon als Kind wurde Runge durch seine dltere Schwester
Maria Elisabeth in die Kunst des Scherenschnitts eingefiihrt,
die er mit bewundernswerter Virtuositdt beherrschen lernte
und sein ganzes Kunstlerleben hindurch praktizierte. In Briefen
beschreibt er spéater, wie er sich manchmal gewilinscht hatte,
die Arbeit mit Stift und Pinsel wiirde ihm ebenso leicht von der
Hand gehen.

Marchenszenen, Portratsilhouetten und vor allem Blumen-
und Pflanzenschnitte aus weiBem Papier entstanden in MuBe-
stunden gleichsam beildufig nebenher. Runge verschenkte

die kleinen Werke im Kreis seiner Freunde und so kam das
Konvolut, aus dem die aktuell erworbenen Arbeiten stammen,
an den eng befreundeten zeitweiligen Kompagnon von Philipp
Ottos Bruder Daniel, Johann Michael Speckter. Sie wurden in
einem Zweig der Familie vererbt, der die Blatter bis zur aktuellen
Versteigerung zusammenhielt. Anders als die meisten der
erhaltenen Scherenschnitte Runges wurden diese Blatter nicht
auf Karton geklebt, sondern lose aufbewahrt. Ohne Verkle-
bung befestigt entfaltet das Papier seine eigene zarte Beweg-
lichkeit und seine plastische Qualitat kommt wunderbar zum
Ausdruck. Blumen stehen im Zentrum des Bilddenkens von
Runge. Der Kiinstler folgt ihrem Umriss und abstrahiert sie zu
einer hellen Fliche. So erfasst er bedeutungsvoll die Dimen-
sionen von Werden, Wachsen und Vergehen. Blumen bilden zu-
gleich die Grundbausteine von Runges Arabesken. Aus ihrer
Form und Symbolik heraus entwickelt er wihrend seiner
Dresdner Zeit zwischen 1801 und 1804 mit seinem grafischen
Zyklus der »Zeiten« den Ausgangspunkt seines projektierten
malerischen Hauptwerkes einer von Musik, Dichtung und Ma-
lerei durchfluteten Architektur.

Petra Kuhlmann-Hodick

Provenienz:

[...] Otto Speckter (1807-1871); Erwin Speckter (1851-1907); Erwin Speckter
(1904-1990); von dessen Erben an Auktionshaus Grisebach, Berlin; erworben
in der Auktion am 09.06.2023.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Adolph von Menzel (1815-1905)

Aquarell und Gouache auf diinnem
Karton
11,2cm x 7,3 cm

Miteigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:
Kulturstiftung der Lander

Theodor-Fontane-Archiv der
Universitiat Potsdam
Inv. Nr.: Al 966

Abb. 1
Adolph von Menzel, Lesende Dame,
(vor) 1872

Abb. 2

Rickseite: eigenhdndige Widmung
von Adolph von Menzel an Emilie
Fontane, 16. Mirz 1872

56

Adolph von Menzel,
Lesende Dame,
(vor) 1872

Bei der Lesenden Dame handelt es sich um eine postkarten-
groBe Darstellung in Aquarell und Gouache Uber einer
Bleistiftvorzeichnung auf leicht getontem Velinpapier von
Adolph von Menzel. Dargestellt ist eine Dame auf einem Damp-
fer sitzend, vorniibergebeugt, die sich mit einem aufgespann-
ten Schirm gegen den Wind schiitzt. Auf dem SchoB halt sie
ein aufgeschlagenes Buch, in dessen Lekture sie vertieft ist. Die
mit dem Schirm und durch die Kérperhaltung beschiitzte,
konzentrierte Lektiiresituation bildet den Hauptfokus fiir den
Betrachtenden, der hier neben der intimen Situations- auch
eine feinteilige Personenschilderung erhalt.

Die GroBe der Gouache betragt nur 11,2 cm x 7,3 cm. Es handelt
sich um eine fiir das Festhalten des Momentanen und Situa-
tionsspezifischen, des Bewegten und Voriibergehenden typische
Ausfiihrung Menzels. Der Faltenwurf des Rocks, die vom

Wind bewegten Fransen des Umschlagtuchs und der durch den
Luftzug heruntergedriickte Schirm machen die Szene beson-
ders plastisch und lebendig. Der Reiz besteht in der genauen
Wiedergabe auf kleinstem Raum.

Der Kiinstler hat das Blatt im linken unteren Drittel mit
»Menzel« signiert. Die Widmung an Emilie Fontane, Theodor
Fontanes zu diesem Zeitpunkt 52-jahrige Ehefrau, auf der
Riickseite des Blattes lasst die Moglichkeit zu, dass es sich bei
der Dargestellten tatsdchlich auch um Emilie Fontane handelt.
Ganz eindeutig ist diese Zuschreibung nicht. Die Widmung,
mit Eisengallustinte und Feder ausgefiihrt, lautet: »Mdge, Ver-
ehrte Frau, / Thre Enttduschung beim Anblick des Umseitigen /
nicht so grof3 sein[,] um Ihnen / zur Warnung zu werden, /
Jemals wieder bei jeweili-/ ger Gelegenheit mit/Jemandem / ein
Vihlipbchen [gemeint ist: Vielliebchen] zu essen. | Blerlin]

16. Méarz 1872.« Diese Widmung lasst zumindest auf die enge
Vertrautheit zwischen Menzel und Emilie Fontane schlieBen,
ist er ihr doch bei einer zwischen den beiden eingegangenen
und von ihm verlorenen Wette ein Vielliebchengeschenk
schuldig geworden; eine Schuld, die er mit der Ubergabe des
Bildnisses der lesenden Dame und der zughoérigen Widmung
begleicht.

Anna Busch

Provenienz:

[...] bis 1905 Erben von Th. u. E. Fontane, Berlin; spédtestens November 1936
Berthold u. Martha Nothmann, Berlin; 1938 erworben durch Galerie Heine-
mann; erworben durch Dr. Frentzel, Elbing; Versteigerung durch Lange 1940;
1955 Privatsammlung, Berlin; 1965 Herbert Klewer, Berlin; Privatsammlung,
Berlin; 2014 Auktion Villa Grisebach; William Louis-Dreyfus, Mount Kisco,
New York.




Abb. 1

Otto Mueller, Sitzender Akt auf
Wiese, Umschlag der VII. Jahres-
mappe der Kiinstlergruppe
Briicke, 1912, Holzschnitt in Gold
auf schwarzem Velin,

37 cm x 30,2 cm

Abb. 2

Ernst Ludwig Kirchner, Mitglieds-
karte fur die passiven Mitglieder
der Briicke (Prof. Kirchner), 1908,
Radierung auf Kupferdruckpapier,
15,1cm x5,9cm, 17,6 cm x 8,8 cm
(BlattmaB)
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Seit ihrer Griindung wurde die Kiinstlergruppe Briicke durch
passive Mitglieder ergidnzt. Diese brachten mit ihren Mitglieds-
beitrdgen zusitzliche finanzielle Einnahmen, mit denen Aus-
stellungs-, Transport- und Druckereikosten bezahlt wurden. Als
Gegenleistung konnten sie die Jahresmappen erwerben und
erhielten jahrlich eigens hergestellte Mitgliedskarten.

1908 war Ernst Ludwig Kirchner fur die Gestaltung der Karten
verantwortlich. Diese stellen seine einzige radierte Gebrauchs-
grafik dar. Das starke Hochformat wird zwischen der oben und
unten angebrachten Inschrift »KGB« (Klinstlergruppe Briicke)
und »PASS. MITGLIED 1908« durch eine tbergrof3 wirkende
Pflanze dekorativ ausgefiillt. Eine schrag davorsitzende, uns
den Riicken zukehrende Person trinkt scheinbar begierig den
Pflanzennektar direkt aus der Bliite. Stil und Motiv der Grafik
erinnern an die vom Jugendstil beeinflusste Zeit des Kunstlers.
Oft stammten die passiven Mitglieder der Briicke aus dem
Bekanntenkreis der Kiinstler. Auch Kirchners Vater, Ernst Kirch-
ner, der mit seiner Familie damals in Chemnitz lebte, gehorte
dazu und erhielt eine solche Karte, wie der handgeschriebene
Vermerk »Prof. Kirchner« verrét.

Die Jahresmappe von 1912 war Max Pechstein gewidmet. Da er
jedoch im Friuhjahr desJahres auf Grund seiner Mitgliedschaft
bei der Berliner Secession und der dortigen Ausstellungsbeteili-
gung aus der Briicke ausgeschlossen wurde, lieferte man

die Mappe nicht aus. Die Gestaltung des Umschlags hatte Otto
Mueller ibernommen, der 1910 Mitglied der Briicke geworden
war. Die goldene Farbe des Holzschnittes - eine fiir Mueller
untypische Technik - leuchtet auf dem schwarzen Untergrund.
Die obere Hilfte des Drucks nimmt der zweizeilige Titel Briicke
1912 Pechstein ein, der damit in knapper Form auf den Inhalt
der Mappe verweist. Das Bildmotiv fullt die untere Halfte aus
und gibt eine seitlich sitzende, nackte Figur wieder.

Muellers Druckgrafik fiur die Jahresmappe sowie Kirchners
Mitgliedskarte werden nun als Dauerleihgaben in den Kunst-
sammlungen Chemnitz aufbewahrt und ergédnzen dort den
bedeutenden Sammlungsschwerpunkt der Klassischen Moderne.

Johanna Gerling

Provenienz:

1990-2022 Sammlung Hermann Gerlinger, Wiirzburg; 2022 erworben
bei Ketterer Kunst auf der Auktion 533 »Modern Art Sale und Sammlung
Hermann Gerlinger«, Ernst von Siemens Kunststiftung, Dauerleihgabe
in den Kunstsammlungen Chemnitz.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Hans Wewerka (1888-1915)

Eulengruppe, um 1910
Steinzeugfabrik Reinhold Hanke,
Hohr

Salzglasiertes Steinzeug,
kolnisch braun

19cm x 15¢cm x 13 cm

Eigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Keramikmuseum Westerwald
Inv. Nr.: noch nicht vergeben
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Jugendstil
aus dem Kannenbackerland,
20. Jahrhundert

Dr. Beate Dry-von Zezschwitz war die erste Wissenschaftlerin,
die sich mit der Bliitezeit des Westerwaldes auseinandersetzte.
Thre Dissertation an der LMU 1984 gilt immer noch als Stan-
dardwerk. Im Rahmen ihrer Studien trug sie seit den 1970er
Jahren eine einzigartige Sammlung an Objekten und unschatz-
baren Dokumenten zusammen. Viele Stiicke erkannte und
erwarb sie dabei auf Flohmaérkten oder bei Trodlern.

Das Konvolut umfasst auBergewthnliche Objekte dieser Epoche
aus samtlichen Werkstatten des Kannenbéckerlandes und

der dortigen Designer, darunter etliche Unikate neben seriel-
lem Gebrauchsgeschirr. Allein die Vollstandigkeit dieser
Sammlung, die rund 1.300 Objekte umfasst, sucht ihresgleichen.
Das Ehepaar Dry-von Zezschwitz entschied sich nun, die
Sammlung mit dem dazugehorigen Archivdem Keramikmuseum
Westerwald zu verauBBern. Aufgrund der starken regionalen
Verankerung ist kein besserer Ort fiir diese Objekte denkbar.

Die Ernst von Siemens Kunststiftung hat aus dieser Sammlung
20 herausragende Objekte erworben. Hierbei handelt es sich
um eine Schale und eine Vase von Henry van de Velde sowie
fiinf Entwiirfe von Peter Behrens, einschlieBlich des einzig be-
kannten Tintenfasses von 1902, des Weiteren um zwei Objekte
von Richard Riemerschmid, vier GefaBBe von Mathilde Satz-
Gliickburg, eine Kanne von Fritz Breuhaus-de Groot, eine seltene
Figurengruppe von Hans Wewerka und eine Kanne von Fritz
Hellmuth Ehmke. Erganzt wird der Erwerb von zwei Arbeiten
aus der Koniglichen Fachschule Hohr sowie einem bisher
unbekannten Schirmstander der Steinzeugfabrik Walter Miiller.

Dank dieses Erwerbs wird sich das Keramikmuseum zu einer
zentralen Forschungsstelle des Jugendstils im Westerwald
entwickeln. Als Sinnbild der Weisheit und Erkenntnis steht hier
daher stellvertretend fiir die gesamte Sammlung die Eulen-
gruppe von Hans Wewerka, die 1912 in der Internationalen Kunst-
ausstellung des Sonderbundes in Koln gezeigt wurde. Als
Vorbild diente vermutlich eine Lithografie von Theodor van
Hoytema.

Nele van Wieringen und Annette Zeischka-Kenzler

Provenienz:
Um 1985 im Kunsthandel in Miinchen erworben.




Pablo Picasso (1881-1973)

Ol auf Leinwand
92 cm x 65cm
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Das (Euvre von Pablo Picasso bildet einen Mittelpunkt der
Sammlung Moderne Kunst in der Pinakothek der Moderne. Ob-
wohl die Sammlung singuldre Werke von der Blauen Periode
bis zum Spatwerk des Kunstlers umfasst, fehlte bislang ein
Meisterwerk des analytischen Kubismus. In der Gegentiberstel-
lung mit George Braques hochovaler Femme au violon von

1910 wird nun einer der pragenden kunstlerischen Dialoge der
modernen Avantgarde in der Pinakothek der Moderne sicht-
bar. Picassos Femme au violon besticht durch die monochrome
Eleganz der vibrierenden, in graubrauner Strichelung aus-
gefiihrten Farbigkeit und die radikale Auflésung sowie geome-
trische Zerlegung von Figur und Instrument. Mit der Kompo-
sition ist im Fruhjahr 1911 ein Hohepunkt der Ungegenstand-
lichkeit im experimentellen kubistischen Schaffen Picassos
erreicht.

Fir die friihe Rezeption und Etablierung des franzosischen
Kubismus in Deutschland ist das Gemaélde von unschédtzbarem
kulturellen Wert. Femme au violon weist eine sehr illustre Pro-
venienz und Ausstellungshistorie vor. Als Leihgabe des Pariser
Kunsthandlers Daniel-Henry Kahnweiler verkorpert es 1912
die jiingsten stilistischen Entwicklungen Picassos in der legen-
déren »Sonderbund-Ausstellung« in K6ln und wird nach der
unmittelbaren Erwerbung durch den Sammler und Kunsthand-
ler Alfred Flechtheim bereits 1913 in Miinchen auf der ersten
deutschen Picasso-Retrospektive in der Modernen Galerie Hein-
rich Thannhauser gezeigt. Nach weiteren Stationen gelangt

das Werk 1927 in die berihmte Sammlung des Krefelder Textil-
fabrikanten Hermann Lange. Ein Jahrhundert nach seiner
ersten Prasentation in Miinchen kehrt es wieder nach Bayern
zuruck, um die hochrangige Sammlung des Kubismus und

der franzosischen Avantgarde in den Bayerischen Staatsgemal-
desammlungen markant zu verstarken.

Oliver Kase

Provenienz:

1911/12 Daniel-Henry Kahnweiler, Paris; 1912 Alfred Flechtheim, Diisseldorf;
1913 -nach 1917 Franz Kluxen, Miinster/Boldixum; 1920 —nach 1922 Max
Leon Flemming, Hamburg; 1927 Galerie M. Goldschmidt & Co., Frankfurt am
Main (in Kommission); 1927, spétestens 1931-1942 Hermann Lange, Krefeld/
Berlin; 1942-1964 Marie Lange, Krefeld; seit 1964 Privatbesitz; seit 1994
Leihgabe an die Staatlichen Museen zu Berlin; seit 2014 Leihgabe an die Baye-
rischen Staatsgeméldesammlungen, Pinakothek der Moderne.



Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Emil Nolde (1867-1956)

Aquarell
36cm x 49 cm
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Vor hundert Jahren wurde Emil Noldes farbstarkes Aquarell
Ernteszene ein erstes Mal flir Oldenburg erworben: Im Februar
1923 war im Oldenburger Schloss das Landesmuseum des Frei-
staates Oldenburg eroffnet worden, nachdem der letzte Grof-
herzog im November 1918 zur Abdankung gezwungen worden
war.

Der erste Direktor des Museums Walter Muller-Wulckow hatte
hier eine »Moderne Galerie« geschaffen, zu der schon bei

der Eroffnung des Museums Gemaélde von Max Beckmann, Paula
Modersohn-Becker, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff
zdhlten. »Das ist die erste Bresche fur die frische Luft in Olden-
burg, hatte Miuller-Wulckow stolz an Erich Heckel geschrie-
ben, als ihm die Erwerbung eines seiner Bilder gelungen war.

Unterstiitzt wurde der Aufbruch in die Moderne durch die
Oldenburger Vereinigung fir junge Kunst, die von 1922 bis zu
ihrer Selbstauflosung 1933 wegweisende Ausstellungen
moderner Kunst organisierte. Hierzu zdhlte auch die Ausstel-
lung »Aquarell und Kleinplastiken, in der Noldes Ernteszene im
April 1923 - gemeinsam mit Bldttern von Heckel, Schmidt-
Rottluff, Christian Rohlfs, Lyonel Feininger, Paul Klee und Otto
Dix sowie Plastiken von Georg Kolbe und Renée Sintenis —
gezeigt wurde.

Fur das Landesmuseum wurden aus dieser Ausstellung Arbeiten
von Schmidt-Rottluff, Franz Radziwill, Alfred Mahlau, Jan
Oeltjen und eben Emil Noldes Blatt Ernte erworben. Sie bildeten
den Grundstock einer in den darauffolgenden Jahren weiter
gewachsenen Sammlung zeitgenodssischer Kunst auf Papier.

103 Werke der Moderne, darunter die Hauptwerke der »Moder-
nen Galerie« im Oldenburger Schloss und wegweisende
Schenkungen der Vereinigung fiir junge Kunst, wurden im
August 1937 im Rahmen der Aktion »Entartete Kunst« aus dem
Landesmuseum beschlagnahmt. Lediglich sechs davon haben
nach 1945 den Weg zurtick nach Oldenburg gefunden. Das im
Sommer 1907 auf der Insel Alsen entstandene Aquarell Emil
Noldes gehort nun dazu und erinnert im Jahr des hundertsten
Geburtstags des Museums und hundert Jahre nach seiner
ersten Erwerbung an die Avantgarde- und Grindungsjahre des
Landesmuseums.

Prof. Dr. Rainer Stamm

Provenienz:

[...] 1937 beschlagnahmt als Werk »entarteter Kunst«; 1938-1940 Deutsches
Reich, Reichsministerium fiir Volksaufklarung und Propaganda, eingelagert
im Depot Schoss Schonhausen, Berlin-Pankow; 1940 Hildebrand Gurlitt;

1969 Auktionshaus Parke-Bernet Galleries, New York; 2023 erworben bei Karl
& Faber, Miinchen.




Lyonel Feininger (1871-1956)

Ol auf Leinwand
60cm x 75¢cm
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Seestlicke durchziehen das (Euvre Lyonel Feiningers von
Beginn an. Bereits als Jugendlicher skizziert er Boote bei Hafen-
besuchen in New York und ab 1892 liefern ihm unzahlige
Aufenthalte an der Ostsee ausgiebiges Anschauungsmaterial.
Kunsthistorische Vorbilder findet er zudem in den niederlan-
dischen Marinen des 17. Jahrhunderts sowie in den Gemaélden
der Romantiker und der franzdsischen Pointillisten. Schiffe
faszinieren ihn so sehr, dass er marinehistorische Literatur
sammelt und mit kindlicher Begeisterung immer wieder
seetlichtige Modelle baut.

Das Jahr 1919 ist fur Feininger ein Hohepunkt: Er wird von
Walter Gropius als Meister an das Staatliche Bauhaus in
Weimar berufen und kann nun endgtiltig als etabliert gelten.
Im gleichen Jahr malt er mit Marine ein sehr modernes See-
stiick. Formal in der Auseinandersetzung mit dem Kubismus
entstanden, zeigt es in dem fiir ihn typischen prismatischen
Aufbau drei unterschiedliche Schiffe, die das Meer durchkreu-
zen. Die gebrochenen geometrischen Formen tiberziehen

das Gemalde wie ein flirrender Schleier. Sie verbinden die Land-
schaft aus Strand mit Mole, Meer mit den drei Schiffen so-

wie dem Wolkenhimmel zu einem atmosphérischen Ganzen.
Schlepper, Bark und Fischkutter sind nicht als individuelle
Schiffsportréats, sondern in ihrem allgemeinen »Charakter« er-
fasst, was auch ihre unterschiedlichen dynamischen Eigen-
schaften auf dem Wasser unterstreicht.

1921 verkauft Feininger Marine an seinen Forderer Walter
Kaesbach, damals Direktor des Angermuseums in Erfurt. Anders
als im Falle der meisten Werke aus seiner Privatsammlung,
schenkt Kaesbach das Bild nicht seiner Heimatstadt Monchen-
gladbach oder stellt es als Leihgabe fur Ausstellungen zur
Verfligung. Stattdessen bleibt es mehr als 30 Jahre bei ihm, um
dann an eine Privatsammlerin verkauft zu werden. 2008
schlieBlich gelangt Marine, bis dahin nur als Nr. 196 und ohne
Abbildung in Hans Hess’ Werkverzeichnis (1959) belegt, durch
eine Auktion an die Offentlichkeit. Uber den neuen Besitzer
kommt es 2020 als Leihgabe ans Germanische Nationalmuseum.
Hier nun ist es Zeugnis fiir Feiningers moderne Form der
Marinemalerei sowie auch erstes und einziges Gemaélde aus
seiner Hand im Bestand des Hauses.

Dr. Tilo Grabach

Provenienz:
[...1 2009-2022 Privatsammlung, Miinchen; seit 2020 als Leihgabe im
Germanischen Nationalmuseum.



Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Erich Heckel (1883-1970)

Pappelholz

79cmx13,5cm x 17,5¢cm
Auf der Plinthe unten hinten
signiert: Erich Heckel

Miteigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:

Sachsische Landesstelle fur
Museumswesen, Ostdeutsche
Sparkassenstiftung mit Sparkasse
Chemnitz, Kulturstiftung der
Lander, Beauftragte der Bundes-
regierung fur Kultur und Medien

Kunstsammlungen Chemnitz
Inv. Nr.: P1 326
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Erich Heckel,
Die Stehende,
1920

Die Stehende markiert heute einen vorlaufigen Endpunkt von
Heckels Auseinandersetzung mit dem Material Holz, die
entscheidend zur Entwicklung eines »kantigen« expressionis-
tischen Stils beigetragen hat; sie ist die jingste und letzte noch
existierende Holzskulptur von Heckel. Entstanden zu Beginn
der 1920er Jahre in der Flensburger Forde in Osterholz an der
Ostsee, ist es auch die einzige erhaltene Holzskulptur Heckels
der Zwischenkriegszeit. Zwar hat er in dieser Zeit wohl noch
weitere Skulpturen aus diesem Material geschaffen, zum Ende
der Dekade hat sein Interesse daran aber nachgelassen und

er wendet sich dem Stein als Ausgangsbasis zu.

Die Stehende zeigt einen weiblichen Akt, vermutlich inspiriert
von Heckels Frau Siddi, der aus einem hellen Pappelholzstamm
herausgelost worden ist. Das Gesicht ist ausdrucksstark; in
den blockhaften Volumina sind Augen, Nase und Lippen leicht
exotisierend liberzeichnet. Die Augen scheinen geschlossen,
die Hand nachdenklich an das Kinn gesetzt. Innerlichkeit
bestimmt das Antlitz, Konzentration die Pose, Reserviertheit
die Armhaltung. Der Korper ist leicht gotisierend gestreckt,

in einer leichten Drehung, die die Korperlichkeit und Raumlich-
keit unterstreicht, aber ohne dass eine erotische Konnotation
des weiblichen Korpers im Vordergrund stiinde.

Anders als etwa Kirchner es tiblicherweise handhabt, hat Heckel
das Holz hier in keiner Weise farblich tiberarbeitet, sondern

in seiner puristischen, jarohen Einfachheit stehen gelassen, ganz
in der Tradition des expressionistischen Neoprimitivismus.

Die Bearbeitungsspuren mit Beitel und Beil bleiben erkennbar,
werden durch den Kunstler etwa durch Schleifen nicht in eine
glatte Oberflache gebracht.

Mehrfach zitiert Heckel die Skulptur auch in Malereien und Aqua-
rellen, was die besondere Bedeutung des Werks fiir ihn unter-
streicht. Zugleich zeigt sie in ihrer formalen Eleganz seinen
personlichen stilistischen Wandel weg vom groben Expressionis-
mus der Briicke-Zeit. Die Stehende ist ein herausragendes Werk
im Schaffen Heckels und fiir Chemnitz, Sachsen und Deutsch-
land von groBter Bedeutung sowie internationaler Anerken-
nung.

Prof. Dr. Frédéric BuBmann

Provenienz:

Nachlass Erich Heckel, Hemmenhofen; 2001-2022 Hermann Gerlinger,
Wiirzburg (2001 vom Vorgenannten erworben, mit dem Sammlerstempel
Lugt 6032); 09.12.2022, Ketterer, Miinchen, von den Kunstsammlungen
Chemnitz erworben.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Max Pechstein (1881-1955)

Aquarell

48 cm x 59 cm

Oben links vom Kiinstler

in Bleistift signiert und datiert
HMPechstein 1921, riickseitig
bezeichnet Briicke

Miteigentum der
Ernst von Siemens Kunststiftung
Kunstsammlungen Zwickau

Max Pechstein Museum
Inv. Nr.: 2023/38/K2
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Max Pechstein,
Studie zu Grosse Miihlgrabenbritcke,
1921

Im Frithjahr 1921 entdeckt Max Pechstein (1881-1955) Leba
an der pommerschen Ostseekuste fiir sich. Weit gereist war

der 1881 in Zwickau geborene Kiinstler zu diesem Zeitpunkt
bereits, hatte in Frankreich gelebt und Italien erkundet, die
Sommer wiederholt in Nidden auf der Kurischen Nehrung ver-
bracht und schlieBlich 1914 sein personliches Paradies auf
den stidpazifischen Palau-Inseln gefunden. Nun, in Hinterpom-
mern, reagiert Pechstein kiinstlerisch auf die ersten Eindriicke
von Land und Leuten, die fortan sein Werk motivisch stark pra-
gen sollen. Seit jeher dem Ideal eines einfachen wie erfiillten
Lebens in, mit und aus der Natur folgend, widmet er sich vor
allem der vorgefundenen Landschaft, den sich wandelnden
Lichtstimmungen und damit Farben, denen er sich mit Genuss
hingeben kann. Er selbst empfindet die Gegend mit ihrer
rauen See und den ruhigen Gewédssern samt wechselnder Ober-
flache als »blaues Landchen«. Entsprechend dominieren

Blau- und Griintone zusammen mit einem sonnigen Gelb die
Darstellung der »GroBen Miithlgrabenbrticke«, die wahrend
seines ersten Aufenthaltes in Leba entsteht. Er setzt das orts-
typische Motiv eindrucksvoll von unten gesehen formatfullend
ins Bild. Bildbestimmend wird die Spannung aus horizontaler
Briicke samt Gelander im oberen Bilddrittel und den sie
tragenden, vertikalen Pfeilern, die aus dem wasserfiihrenden
Graben ragen. Gerade Uiberqueren einige lediglich tber ihre
Schirmmutzen beschriebenen Fischer die Briicke. Abstrahierte
Hauser im Hintergrund, Biume und Boote zu beiden Seiten
des Ufers flankieren die Szenerie, wobei das Wasser mit seinen
effektvollen Spiegelungen mehr als die Hélfte des Bildes ein-
nimmt.

Das Aquarell, typisch fir Pechsteins spédtexpressionistische
Phase mit ihrer kraftvollen Farbigkeit, nutzte der Kunstler in
Folge als direkte Vorlage fiir das Olgemailde Briicke (Soika
1921/23), das die Zwickauer Kunstsammlungen u. a. mit Hilfe
der Ernst von Siemens Kunststiftung 2020 erwerben konnten.
Gerade Ansichten des Muhlgrabens mit seinen Briicken ent-
stehen Uber drei Jahrzehnte hinweg und belegen so eindruck-
lich die Arbeitsweise und den sich kontinuierlich verdndern-
den Malstil Pechsteins.

Annika Weise

Provenienz:

Fedder Galerie, Amsterdam (bis 1994, Christie’s New York, Auktion Miyoko
7904, Lot 194); Galerie Jacobs, Amsterdam, 1995 an der FIAC, Paris, angekauft
von Privatsammlung Schweiz.




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Carl Grossberg (1894 -1940)

01 auf Leinwand

38,5cm x48,5cm

Miteigentum der

Ernst von Siemens Kunststiftung

Weitere Forderer:
Unterfrankische Kulturstiftung,

Freundeskreis Kulturspeicher e. V.

Museum im Kulturspeicher
Wiirzburg
Inv. Nr.: 19641
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Carl Grossberg,
Unterfuhrung in Kitzingen,
1925

Carl Grossberg gehorte zu den profiliertesten Vertretern der
Neuen Sachlichkeit. Vor allem mit seinen Industriebildern,
aber auch den menschenleeren, kiihlen Stadt- und Dorfansich-
ten hatte er sich bereits zu Lebzeiten einen Namen gemacht.
Fur die Kunstgeschichte Unterfrankens ist Grossberg eine zen-
trale Figur: Nach seinem Studium am Bauhaus lie$3 er sich

1921 in Sommerhausen nahe Wiirzburg nieder, wo er mit seiner
Frau Tilde einen mittelalterlichen Wohnturm bezog. Befreun-
det mit der Malerin Gertraud Rostosky und gefordert von dem
progressiven Wiirzburger Kunsthéndler Oskar Laredo, gehorte
Grossberg zu den »Modernen« in Unterfranken, die sich gegen
die »Traditionalisten« im Umfeld des Griindungsdirektors

der Wiirzburger Stadtischen Galerie, Heiner Dikreiter, zu behaup-
ten hatten. Dikreiter lehnte Grossbergs Malerei strikt ab —
diesem Umstand ist es geschuldet, dass das Museum im Kultur-
speicher als Nachfolgeinstitution der Stadtischen Galerie
bislang nur ein Gemalde dieses Kiinstlers in seiner Sammlung
bewahrte: die Wiirzburger Stadtansicht Briickenkopf an der
Alten Mainbrticke.

Mit Unterstiitzung der Ernst von Siemens Kunststiftung und
weiteren Forderern konnte nun mit der Unterfiihrung in
Kitzingen von 1925 ein weiteres Beispiel fiir Grossbergs franki-
sche Ortsansichten erworben werden. Das pittoreske Kitzinger
Stadtbild ist hier in den barocken Architekturen zu erahnen -
im Vordergrund steht jedoch eine Brachlandschaft mit Sand-
haufen und einem zerbrochenen Zaun. Ein Sandweg lauft auf
eine moderne Unterfithrung zu. Statt des touristischen Flairs
betont Grossberg die Tristesse einer 6den Kleinstadt an einem
disteren Tag im Spatherbst. In der scharfkantigen Darstellung
der Architektur und der Klarheit der Formensprache ist das
Gemalde ein reprasentatives Beispiel fir Grossbergs eigenstan-
dige Bildauffassung; von dem hellfarbigen Briickenkopf an

der Alten Mainbriicke unterscheidet es sich durch die Einbezie-
hung landschaftlicher Elemente und vor allem den atmo-
sphérisch gestalteten Himmel.

Der Sammlungsschwerpunkt der Neuen Sachlichkeit in Franken
mit Werken etwa von Christian Schad, aber auch den unter-
frankischen Kiinstlern der 1920er Jahre wie Georg Ehmig, Hans
Baumann oder Fritz Rieger wird damit durch ein weiteres,
hochkaratiges Werk gestarkt.

Dr. Henrike Holsing

Provenienz:

Nachlass des Kiinstlers (Tochter des Kiinstlers, danach ihr Sohn, der Enkel
des Kiinstlers); seit 2012 Galerie Michael Hasenclever, Miinchen; 2022 Museum
im Kulturspeicher Wiirzburg.




George Grosz (1893-1959)

Abb. 1

George Grosz, Seid untertan der
Obrigkeit, Tuschpinsel, Rohrfeder
und Feder, 1927,

52,4 cm x 64,9 cm, signiert, Stempel
George-Grosz-Nachlass /3 104 11

Abb. 2

George Grosz, Ich liebe dich!
Oberarzt Dr. Bautze, Rohrfeder,
Feder und Tusche gespritzt

auf Papier, 1927,

48,5cm x 62,8 cm, signiert, Stempel
George-Grosz-Nachlass /2 141 4

Abb. 3

George Grosz, Beamtenhirn,
Tuschpinsel, Rohrfeder

und Feder, 1927,

39,4 cm x 50,1 cm (verso Bleistift-
skizze Wolfin Uniform), Stempel
George-Grosz-Nachlass UC-409-17
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Mit seinen gesellschaftskritischen Werken pragte der Kiinstler
George Grosz (1893-1959) ganz wesentlich unser Bild der
Weimarer Republik. Weniger bekannt sind seine Beitrage fiir
das politische Theater der Zeit. Theaterinszenierungen kénnen
in der Regel nur dokumentiert werden, Zeugnisse der Biih-
nenausstattung sind selten Uberliefert. Wahrend der Proben
(1927/1928) zur legenddren Schwejk-Inszenierung von

Erwin Piscator im Berliner Theater am Nollendorfplatz schuf
Grosz Skizzen fir Trickfilmsequenzen, die im Hintergrund
eingeblendet wurden und die heute in der Mehrzahl verschollen
sind. Einige Blatter haben sich jedoch im Nachlass erhalten.

17 der urspriinglich rund 300 Schwejk-Zeichnungen erreichten
besondere Popularitit, da sie Wieland Herzfelde 1928 in der
Mappe »Hintergrund« im Malik-Verlag publizierte. Drei davon
waren Gegenstand des berihmten Gottesldsterungsprozesses
(1928-1931).

Die Zeichnung Christus mit der Gasmaske, die im Mittelpunkt
des Prozesses stand, gelangte 1985 als Schenkung Herzfeldes
in die Kunstsammlung der Akademie. Eine zweite groBformatige
Darstellung, die zur Anklage fiihrte, ein Paradestiick gesell-
schaftssatirischer Typologie mit dem Titel Seid untertan der
Obrigkeit, konnte nun mit Unterstiitzung der Ernst von Siemens
Kunststiftung erworben werden. Eine weitere Zeichnung

zeigt die grimmige Physiognomie eines Militaroberarztes mit
Zornesfalten, geschwollener Schlafenader, stechendem Blick,
gebldhten Nasenfliigeln und gebleckten Zdhnen. Sie erscheint
auf Blatt 5 der Mappe »Hintergrund« als letzte von vier Phasen
seines Wutausbruchs aus der Trickfilmsequenz. Die dritte
Erwerbung, betitelt Beamtenhirn, wird vom Kiinstler selbst auf
der linken Blatthalfte wie folgt beschrieben: »1 Phase: Dumm
aussehender / Kopf erscheint schnell mit Strichen gezeichnet/
2 Phase: Tric, Kopf springt auf / Paragraphen wimmeln heraus
nach/schrég links ab - Zisch Striche Dampf«. Die drei Blatter
sind ein hochkaratiger Zuwachs fir die Akademie der Kiinste,
die den schriftlichen und groBe Teile des grafischen Grosz-
Nachlasses sowie das Piscator-Archiv besitzt. Dank der Unter-
stlitzung der EvS Kunststiftung und der Kulturstiftung der
Lander erweitern nun insgesamt 12 Schwejk-Blédtter den Grosz-
Bestand der Akademie.

Dr. habil. Rosa von der Schulenburg

Provenienz:
George Grosz Estate; Erwerb Juli 2023 tiber Ralph Jentsch, Nachlassverwalter
George Grosz.



Lyonel Feininger (1871-1956)

Ol auf Leinwand

46 cm x 69 cm

Signiert oben rechts: Feininger
Datiert auf dem Keilrahmen mit
Bleistift: 1949

Verso: Darstellung einer abstrak-
ten Komposition, WVZ 486
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Vor dem zartrosa und blassblauen Himmel einer winterlichen
Landschaft zeichnet sich die Silhouette einer Kirche ab. Sie
definiert sich durch einen markanten Turm in erdigem Braun
auf der linken Bildseite und einem kleinen Filialturm, der
uber dem schneebedeckten Langhaus aufragt. Ein zweigeschos-
siges, ebenfalls in erdigem Braun gehaltenes Nachbarge-
bédude schlieBt scheinbar nahtlos an. Stilistisch weist Lyonel
Feiningers Gemaélde Im Schnee von 1949 Charakteristika
seines Spatwerks auf — ein dem Bild konstruktive Struktur
gebendes System dunkler Linien. Damit bereichert das Werk
die Sammlung des Museums Lyonel Feininger enorm, das
bislang insbesondere Werke aus fritheren Schaffensjahren des
Kinstlers im Bestand hat.

Fur das Land Sachsen-Anhalt ist das Gemaélde Im Schnee zudem
von groBer Relevanz, da sich der Sakralbau als die Kirche

St. Peter und Paul in Dessau identifizieren ldasst. Damit nimmt
es im Werk des Kiinstlers eine besondere Stellung ein:
Wihrend er Halle (Saale), Gelmeroda oder Markwippach in
vielen Gemalden darstellte, erscheint die Bauhaus-Stadt nur in
sehr wenigen Werken. Zudem zeigt Im Schnee einen kiinst-
lerischen Reflex Feiningers im Exil auf seine wichtigen Lebens-
und Schaffensjahre in Deutschland. Die Dessauer Jahre markie-
ren den Hohepunkt seines malerischen Schaffens. In dieser
Zeit, in der er sich von den Lehrverpflichtungen am Bauhaus
befreit hatte, findet die Stadt Dessau motivisch Eingang in

sein Werk, vor allem durch das Medium der Fotografie. So ent-
stehen um 1930 Aufnahmen der katholischen Kirche St. Peter
und Paul. Riickgriffe auf Motive der alten Heimat lassen sich in
Feiningers New Yorker Jahren vielfach finden. Als Grundlage
dienten ihm hierfiir in Deutschland entstandene Skizzen und
Fotografien. Den Hohepunkt dieser Werkgenese markiert das
Gemaélde Im Schnee.

Der Ankauf war durch die finanzielle Unterstiitzung der Ernst
von Siemens Kunststiftung gemeinsam mit der Kulturstiftung
der Lander, der Ostdeutschen Sparkassenstiftung gemeinsam
mit der Harzsparkasse, dem Land Sachsen-Anhalt und dem
Forderverein der Lyonel-Feininger-Galerie e. V. moglich.

Thomas Bauer-Friedrich

Provenienz:

[...]1 1961 Marlborough-Gerson Gallery, New York; 12.05.2000 Philips,

New York, Privatsammlung, Deutschland; 05.06.2009, Grisebach, Berlin, W&K
- Wienerroither & Kohlbacher, Wien, Privatsammlung, Osterreich; 2022
Kulturstiftung Sachsen-Anhalt, Museum Lyonel Feininger, Welterbestadt
Quedlinburg - Ankauf iiber die Galerie W&K, Wien.
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Forderung von
RestaurierungsmaBnahmen

Kalkputz, Mischtechnik
H?222,5cmxB 114,2cm x T 13,5 cm
Gewicht: 246 kg

Museum fiir Islamische Kunst.
Staatliche Museen zu Berlin,
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
Inv.- Nr.: 1. 1264

Abb.

Wandmalereifragment aus
Qusair Amra, Zustand nach abge-
schlossener Konservierung und
Restaurierung
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Wandmalerei aus Qusair Amra,
Jordanien,
723-743

Die groBformatige Wandmalerei ist ein Schliisselobjekt der
Sammlung des Museums flir Islamische Kunst und wird an
prominenter Stelle in der neuen Dauerausstellung présentiert
werden. Die Darstellung einer lebensgroBen weiblichen Figur
in rahmender Architektur war Teil der umfangreichen Wandge-
staltung der friithislamischen Residenz von Qusair Amra im
heutigen Jordanien.

Die Malerei entstand auf einem héackselhaltigen Kalkputz in
einer Mischtechnik aus freskaler Vorzeichnung und Weiterbear-
beitung »al secco« mit einem Tempera-Malmittel. Die Technik,
die verwendeten Pigmente und auch der mehrschichtige Farb-
auftrag stehen in antiker Wandmalereitradition. Die Linien-
fiihrung und Farbgestaltung erfolgte frei und sicher und zeugt
neben der hohen technischen Qualitdt auch von der kiinstle-
rischen Meisterschaft des Malers.

Das Berliner Fragment blickt auf eine bewegte Restaurierungs-
geschichte zurtick. Nach mehreren Umbettungen, kriegs-
bedingten Schdden und undokumentierten Restaurierungen
befand es sich in einem konservatorisch bedenklichen und
asthetisch unbefriedigenden Zustand. Der geplanten Restaurie-
rung ging eine Voruntersuchung zur Entwicklung und Bemus-
terung des Restaurierungskonzepts voraus. Die anschlieBende
Restaurierung erfolgte zwischen 2020 und 2022 durch die
selbstandige Restauratorin Marie Fortmann, in enger Begleitung
durch die Kuratorin Martina Miiller-Wiener und die Restau-
ratorin Stephanie Fischer des Museums fiir Islamische Kunst.

Zur Stabilisierung erhielt die Malerei einen leicht vergroBerten
Stahlrahmen, der das gefahrlose Handling des Objektes er-
moglichte. Im Anschluss wurden alte Erganzungsmaterialien
ausgearbeitet und ein stark verdunkelnder Lack sowie Krusten
mit Losemittelkompressen und Ionentauschergelen gedinnt.
Die umfangreichen Putzfehlstellen wurden mit farblich und
strukturell angepassten Morteln geschlossen. AbschlieBend
wurden rekonstruierbare Fehlstellen in Punktretuschetechnik
geschlossen.

Mit Abschluss der Arbeiten prasentiert sich die Malerei in
einem langfristig sicheren Erhaltungszustand. Die Darstellung
ist fur zukiinftige Besucher wieder klar erlebbar und die
Objektasthetik entspricht erneut der Wertigkeit des Objektes.

Stephanie Fischer




Forderung von
RestaurierungsmafBnahmen

Reichskrone, Westdeutsch (?),
Kronreif: 2. Halfte 10. Jh.(?),
Kronenkreuz: um 1020 (?),

Biigel: zwischen 1024 bis 1039 (?).
Gold, Email, Niello,

Edelsteine, Perlen, Eisen.

H 24,8 cm

Abb. 1
Konservierungswissenschaftliche
Untersuchung und Dokumentation
der Innenseiten der Platten

des Kronenkorpers mit Hilfe des
3D-Digitalmikroskops durch
Teresa Lamers und Herbert Reit-
schuler vom CROWN-Team

Abb. 2
GroBer Spinell im Zentrum der
Stirnplatte, 30-fache VergroBerung

Abb. 3

Intaglio mit Darstellung einer
halbfigurigen Manade mit
Theatermaske (50-25 v. Chr.) an
der Nackenplatte des Kronreifs
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Im Zentrum dieses mehrjahrigen Forschungsprojektes stehen
material- und konservierungswissenschaftliche Untersuchungen
an der in Wien verwahrten Reichskrone, um die Auswirkungen
der vielfachen Eingriffe und immer wieder wechselnden Umge-
bungsbedingungen im Laufe der Zeit auf den Erhaltungs-
zustand besser verstehen und MaBnahmen zur bestmoglichen
weiteren Sicherung ergreifen zu kdnnen. Dazu bedarf es auch
Forschungen zur Geschichte der Krone uber die Jahrhunderte
hinweg, die zugleich neue Grundlagen fiir die Diskussion um
deren Frithgeschichte und ihre Datierung schaffen sollen.

In der ersten Phase des Projektes wurde die Krone systematisch
befundet und mittels 3D-Digitalmikroskopie umfassend foto-
grafisch dokumentiert; auch wurde damit begonnen, die Beob-
achtungen und Erkenntnisse zum Aufbau, zur Herstellungs-
technik und zu Eingriffen in Form von technischen Zeichnun-
gen und Kartierungen darzustellen (Abb. 1). Parallel wurden
Text- und Bildquellen zur Objektgeschichte recherchiert und
erfasst, wobei sich vor allem in Nurnberger Schriftzeugnissen
des 16. und 17. Jahrhunderts tiberaus relevante, bislang

nicht berticksichtigte Informationen zu Veranderungen am
Besatz an Edelsteinen und Perlen gefunden haben.

Dieser Besatz stand zunédchst auch im Fokus der materialwissen-
schaftlichen Untersuchungen. Auf der Grundlage der 3D-Digi-
talmikroskopaufnahmen konnten im Rahmen einer Kooperation
mit Prof. Lutz Nasdala und seinem Team vom Institut fiir
Mineralogie und Kristallographie der Universitat Wien sowie
der Firma WITec GmbH (Ulm) erstmals simtliche 172 Steine auf
Kronreif, Stirnkreuz und Biigel mittels eines eigens adaptierten
Spektrometersystems, das sowohl die Aufnahme von Raman -
als auch von Fotolumineszenzspektren ermoglicht, bestimmt
werden. Dieser Analyse zufolge befinden sich heute 71 Saphire,
50 Granate, 20 Smaragde, 13 Amethyste, 4 Chalcedone, 3
Spinelle und 11 verschieden gefarbte Glaser auf den drei Be-
standteilen der Krone.

Eine aus der Sicht der Gemmologie spektakulidre Erkenntnis
ergab sich dabei im Zuge der Messungen an dem groBen roten
Spinell in der mittleren Reihe der Stirnplatte (Abb. 2). Diese
zeigen, dass der Edelstein hohen Temperaturen von nahezu
1000° C ausgesetzt war, ehe er in die Krone versetzt wurde. Ob
diese Erhitzung einem Zufall geschuldet war oder der Stein
tatsdchlich einer - heute tblichen - gezielten Warmebehandlung
unterzogen wurde, um dessen Farbwirkung zu verbessern,

ist vorlaufig noch vollig offen. Fest steht jedoch, dass sich an
der Reichskrone der erste groBe Spinell und damit der alteste
transparente Edelstein an einem historischen Schmuck-
objekt tiberhaupt befindet, an dem eine solche Verdnderung
bislang naturwissenschaftlich nachgewiesen wurde.




Forderung von
RestaurierungsmafBnahmen

Abb. 4
Email-Tafel mit der Darstellung
Konig Salomons

Abb. 5 und Abb. 6

Detail aus einem aus Mikroskop-
aufnahmen zusammengesetzten
Bild der Email-Tafel mit der
Darstellung Konig Salomons
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Diese sowie weitere Erkenntnisse etwa zur Vielfalt der verwen-
deten Granattypen durch Prof. H. Albert Gilg vom Lehrstuhl

fiir Ingenieurgeologie an der Technischen Universitat Miinchen
konnten im britischen Journal of Gemmology (Jg. 38, 2023,
Nr.5) bereits publiziert und zur Diskussion gestellt werden. Ein
weiterer Beitrag fiir dieses Journal ist in Vorbereitung, in dem
die zwischenzeitlich weitergefiihrten Untersuchungen zur Her-
kunft einzelner Steine, zu den von Stefanos Karampelas vom
Laboratoire Francais de Gemmologie (Paris) analysierten Perlen
oder auch zu den beiden antiken Amethyst-Intaglios thema-
tisiert werden sollen, die im Zuge dieses Projektes tiberhaupt
erstmals als Teil des Kronenbesatzes im Bild dokumentiert
werden konnten. Die Darstellungen dieser geschnittenen Edel-
steine liegen ungewohnlicherweise nach innen gedreht und
sind daher in der AuBenansicht nicht wahrnehmbar. Sie zeigen
eine halbfigurige Manade mit Theatermaske sowie eine Hafen-
szene mit Schiffen. Thre wissenschaftliche Bearbeitung erfolgt
durch Prof. Erika Zwierlein-Diehl von der Universitdt Bonn. Thr
zufolge handelt es sich bei dem Intaglio mit der Mdnade um
das fruheste und schonste Beispiel eines in nur wenigen Exem-
plaren bekannten Typus (Abb. 3). Geschaffen wurde er von
einem griechischen Meister im Ubergang vom spéthellenis-
tischen Stil zum augusteischen Klassizismus von der Mitte bis
zum 3. Viertel des 1. Jahrhunderts v. Chr. Die Gemme mit der
Hafenszene im sogenannten Miniaturstil entstand Ende

des 1.Jahrhunderts v. Chr. - 1. Jahrhundert n. Chr. und zahlt
zu den detailreichsten Darstellungen ihrer Art.

Im Fokus der zu Beginn 2023 in Angriff genommenen zweiten
groBen Untersuchungsphase standen vor allem die besonders
empfindlichen Zellenschmelze auf der Krone (Abb. 4 und 5).
Mit Hilfe der p-Rontgenfluoreszenzanalyse (u-RFA) wurden die
verschiedenfarbigen Emails in reprasentativen Bereichen so-
wie an durch Korrosion angegriffenen Stellen gemessen. Dabei
konnten fiir die Emails drei Glastypen identifiziert werden.
Zum Einsatz kam daruber hinaus auch ein Macro-XRF-Scanner
CRONO, mit dessen Hilfe die Verteilung der charakteristischen
Elemente in den verschiedenfarbigen Emails dargestellt werden
konnte. Vorbereitet wurden parallel auch bereits die noch fir
2023 eingetakteten zusdtzlichen Untersuchungen an einigen
weiteren bedeutenden ottonisch-salischen Werken mit Zellen-
schmelzen in Essen, K6ln und Miinchen.

Dr. Franz Kirchweger
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RestaurierungsmaBnahmen

STRALSUND MUSEUM

Abb. 1

Restaurierte Kasel aus
dem 14. Jh.

Inv. Nr. 1862:17

Abb. 2

Restaurierte Kasel aus
dem 14. Jh.

Inv. Nr. 1862:19

Abb. 3

Restaurierte Dalmatik aus
dem 14. Jh.

Inv. Nr. 1862:14

Abb. 4

Restaurierte Dalmatik aus
dem 14. Jh.

Inv. Nr. 1862:15
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Spitzenstucke der liturgischen
Gewander aus der Sammlung des
STRALSUND MUSEUM,

14.und 15. Jh.

Das STRALSUND MUSEUM beherbergt einen der bedeutendsten
Bestdnde liturgischer Gewdnder Norddeutschlands. Die 14
Kaseln und 21 Manipel haben zum groBen Teil nur kleine Repa-
raturen erfahren und weisen noch den Zustand des Spatmit-
telalters auf. Die meisten der Textilien und Gewander stammen
aus dem 14. und 15. Jahrhundert und wurden im 19. Jahr-
hundertaus der Stralsunder Kalandsbruderschaft und der Kirche
St. Nikolai in das Museum tUberfiihrt. Durch die Forderung
konnten zwei Dalmatiken und zwei Kaseln restauriert werden.

Hervorzuheben ist die Dalmatik mit der Inventarnummer
1862:14.Das Gewand wurde in Stralsund aus einem italienischen
und einem aus Zentralasien stammenden Stoff zusammen-
gesetzt, der vermutlich in der ersten Halfte des 14.Jahrhunderts
hergestellt worden war. Es ist sehr gut erhalten und liegt
weitestgehend im originalen Zustand vor. Aufgrund der Ein-
zigartigkeit des verwendeten asiatischen Stoffes handelt

es sich um eines der wertvollsten Stticke in der Sammlung.

Die Dalmatik mit der Inventarnummer 1862:15 gibt einen
Einblick in die liturgische Pracht des Spatmittelalters, wie sie
auf unzahligen Tafelbildern des Mittelalters zu bewundern

ist. Es ist das einzige Gewand aus dem Bestand, fiir das sich die
Zweitverwendung eines Stoffes nachweisen ldsst: Der pracht-
volle Hauptstoff leuchtete einst in einem kraftigen Rot und war
aufgrund der nicht religiosen Motive fiir einen weiten
Kundenkreis bestimmt.

Das feine Dekor der Kasel mit der Inventarnummer 1862:17
aus dem 15. Jahrhundert weist Parallelen zu liturgischen
Gewandern in Wien und Krefeld auf. Die Musterung ist wahr-
scheinlich von orientalischen Stoffen inspiriert. Auf der

Kasel mit der Inventarnummer 1862:19 lasst sich ebenfalls ein
Kulturtransfer vom Orient zum Okzident beobachten. In den
Palmetten des Oberstoffes wurde eine pseudokufische Schrift
eingearbeitet.

Drei dieser Gewander werden in der neuen Dauerausstellung
des Katharinenklosters in Stralsund zu sehen sein. Die
Dalmatik 1862:14 war bereits in einer Sonderausstellung im
MARKK Museum am Rothenbaum in Hamburg zu sehen.

Dr. Maren Heun




Forderung von
RestaurierungsmafBnahmen

Maleratelier Seequa oder Anthonij

zugeschrieben

Gouache und Tempera auf lang-
fasrigem Papier nach asiatischer
Technik, handgemalt

284 cm x151,3 cm

Sammlung Deutsches Tapeten-

museum, Hessen Kassel Heritage

Inv. Nr. DTM 5044

Weitere Forderer:
Kulturstiftung der Lander,
Verein Deutsches Tapeten-
museum e.V.

Abb. 1a

Detail mit zahlreichen Siche-
rungen aus Japanpapier auf der
Malerei, vor der Restaurierung
2010

Abb. 1b
Detail nach der Restaurierung
2023

Abb. 2a

Detail mit zahlreichen Siche-
rungen aus Japanpapier auf der
Malerei, vor der Restaurierung
2010

Abb. 2b

Detail der Tapete nach der
Restaurierung
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Auf dem Weg in die Daueraus-
stellung. Die Restaurierung
der Tapete Chinesischer Trauerzug

Fur die neue Dauerausstellung des Deutschen Tapetenmuseums
in Kassel werden derzeit zahlreiche GroBformate restauriert.
Eines ist der Chinesische Trauerzug, eine in China handgemalte
Papiertapete, auf der der Beerdigungszug eines hohen kaiser-
lichen Beamten aus dem Reich der Mitte dargestellt ist. Mit ihrer
detailreichen Ikonografie, der sicheren Linienfiihrung und
prachtigen Farbigkeit ist die Tapete ein wichtiges Beispiel fiir die
Beliebtheit des chinesischen Papierdekors im Europa des

18. Jahrhunderts.

Die Tapete lag in 28 Einzelteilen unterschiedlichen Formates
vor und war uber die Jahre stark in Mitleidenschaft gezogen wor-
den. Das Tapetenpapier war in Folge von Strahlungsein-
wirkung stark verbrdunt und wurde brichig. Die verunreinigte
Oberflache wies Wasserrdnder und Flecken auf, zahlreiche
Risse, Quetschfalten, Fehlstellen, Ubermalungen sowie abge-
riebene Malschichten fiihrten zu einem unansehnlichen
Gesamteindruck (Abb. 1). Bei der Abnahme der bis 2010 im
Hessischen Landesmuseum ausgestellten Tapete wurden
bereits fragile Farbbereiche mit diinnen Japanpapieren gesi-
chert, die vor der erneuten Priasentation entfernt werden
mussten (Abb. 2). Ohne eine konservatorische und restaurato-
rische Bearbeitung hitte die Tapete nicht in der zukiinftigen
Dauerausstellung prasentiert werden konnen. Die zeitaufwéan-
dige Restaurierung hatte zum Ziel, alle vorliegenden Teile
wieder passgerecht zusammenzufligen und die fragile Papier-
tapete mit alterungsbestandigem Japanpapier zu kaschieren,
mit einem ausgekliigelten System zur Spannungsregulierung
auf Leinwand aufzuziehen und in Einzelsegmenten auf Spann-
rahmen zu spannen.

Die umfangreiche Restaurierung wurde von dem Restaurie-
rungsatelier Lars Herzog-Wodtke in Essen durchgefiihrt.

In der zukiinftigen Prasentation im neu gebauten Tapeten-
museum konnen die Besucherinnen und Besucher die detail-
reichen Bildszenen in einer Raumanmutung erganzt um
zeitgenossisches Mobiliar wieder hautnah erleben.

Anne Harmssen und Astrid Wegener




Forderung von
RestaurierungsmafBnahmen

U.a. Heinz Graffunder (1926 -1994);
Hans Scharoun (1893-1972)

Archiv der Akademie der Kiinste,
Berlin
Inv. Nr.: Graffunder-Heinz 301

Weitere Forderer:
Wiistenrot Stiftung

Abb. 1

Heinz Graffunder, Berlin, Hauptstadt
der DDR, Bahnsteigdach U-Bahnlinie
E/Hellersdorf, ohne Datum,

Holz, Kunststoff,

H13cm xB94,5cm x T30 cm
(Modell), Modellnummer 10

Abb. 2

Hans Scharoun, »Wie wohnen
Studenten - in Studentenheimen« —
Vorschlag fiir ein Forum in Berlin-
Charlottenburg, ohne Datum
[vermutlich 1950er Jahre],
Holz, farbige Pappe, Linsen,
MaBstab 1:1.000,
H8cmxB56cmxT82cm
Akademie der Kiinste, Berlin,
Hans-Scharoun-Archiv,
Modellnummer 30
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Architekturmodelle im
Baukunstarchiv der Akademie
der Kunste.

Restaurierung und Lagerung,
18.-20.]Jh.

Das Baukunstarchiv der Akademie der Kiinste besitzt eine
herausragende Sammlung von tiber 550 Architekturmodellen.
Im Rahmen des Restaurierungsprojekts sollen alle Modelle
gereinigt, konservatorisch gesichert und neu verpackt werden.
Mit dem Ziel, die Vielfalt und Einzigartigkeit der bedeutenden
Modellsammlung in ihrer Substanz zu sichern, um sie im
Anschluss einer breiten Offentlichkeit zugédnglich zu machen,
arbeiten seit Januar 2021 Sammlungsbetreuer*innen,
Restaurator*innen und Restaurierungsassistent*innen eng
zusammen.

Die Sammlung vereint Architekturmodelle vom ausgehenden
18. Jahrhundert bis in die heutige Zeit mit einem Schwerpunkt
im 20. Jahrhundert. Darunter befinden sich Projekte der
wichtigsten Architekten der Moderne, etwa von Hans Scharoun,
Bruno Taut und Hans und Wassili Luckhardt. Die Modelle
reichen von Konstruktionsdetails bis hin zu stddtebaulichen
Projekten und reprasentieren eine enorme Bandbreite von
Baugattungen. Breit gefiachert ist auch die Form- und Material-
vielfalt der Sammlung. Aus Papier, Kunststoff oder Holz
gefertigte »Leichtgewichte« sind ebenso vertreten wie tiber
100 kg schwere Betongtusse. In ihrer Funktion und Verwendung
aus den unterschiedlichsten Kontexten stammend, lassen

sich mit den Modellen Visionen und Ideen, geplante oder

auch ausgefiihrte Bauvorhaben nachvollziehen und demons-
trieren.

Bisher wurden 246 Modelle umfassend restauriert sowie 186
Modelle grundlegend gereinigt und gesichert. Verschmutzungen
wurden daftr mittels Sauger, Pinsel und Schwidmmen Schicht
um Schicht trocken oder auch mit Hilfe von Losungsmitteln
abgetragen. Lose Elemente wurden fixiert und gegebenenfalls
rekonstruiert. Fur die dauerhaft geschiitzte Lagerung wurden
469 Modelle auf Einlegebdden aus Wabenkarton fixiert und

in individuell angepasste Stiilpdeckelboxen eingebracht. Beson-
ders schwere und groBe Modelle lagern in individuell ange-
passten Holzkisten oder auf Paletten.

Im Rahmen der geplanten Offnung der Sammlung fiir
Besucher*innen entwickeln zwei Studierende der Universitit
der Kiinste Berlin aktuell ein Ausstellungskonzept. Zudem
entsteht ein ca. 5-minttiger Kurzfilm tiber das Restaurierungs-
projekt und die Modellsammlung.

Marieluise Nordahl und Dr. Amrei Buchholz
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HIGDERLANBISE HE ;:||_|.|_¢i’:‘q-‘_}_q BETAIL

22.09.2022 - 19.02.2023
Augenlust.

Niederlandische Stillleben im
Detail

LVR-LandesMuseum Bonn

FaAl FRANZ LENK. 1\
VDER ENTWIRHK- )

LICHTE BLICK |

i

08.10.2022 - 08.01.2023
Stadtische Galerie Dresden
29.01.2023 - 16.04.23
Stadtische Wessenberg-Galerie
Konstanz

Franz Lenk.

Der entwirklichte Blick

09.11.2022 - 02.04.2023

Neues Licht aus Pompeji
Staatliche Antikensammlungen
Miunchen

19.11.2022 - 05.03.2023
STREET LIFE. Die StraBBe in der
Kunst von Kirchner bis Streuli
Wilhelm-Hack-Museum
Ludwigshafen am Rhein
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19.11.2022 - 05.03.2023

Becoming CoBrA. Anfange einer

europaischen Kunstbewegung
Kunsthalle Mannheim

22.11.2022 - 19.02.2023
Zerrissene Moderne.

Die Basler Ankédufe »Entartete
Kunst«

Kunstmuseum Basel

25.11.2022 - 12.03.2023
Max Beckmann - Departure
Pinakothek der Moderne
Miinchen

MAXIMILIAN VON
GOLDSCHMIDT-ROTHSCHILD

28.01.2023 - 04.06.2023

Die Sammlung Maximilian von
Goldschmidt-Rothschild
Museum Angewandte Kunst
Frankfurt
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26.11.2022 - 02.04.2023
Sunset. Ein Hoch

auf die sinkende Sonne
Kunsthalle Bremen

ANTIKE

Martin von Wagner und Homers »llias«

24.03.2023 - 25.06.2023
Antike Erfinden — Martin von
Wagner und Homers »Ilias«
Martin von Wagner Museum
Wirzburg

1]
m
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L=
m
=

09.12.2022 - 10.04.2023
FEMME FATALE.

Blick - Macht - Gender
Hamburger Kunsthalle

02.04.2023 - 20.08.2023

Die Befreiung der Form.

Barbara Hepworth — Meisterin der
Abstraktion im Spiegel der Zeit
Lehmbruck Museum Duisburg
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KUNSTHAUS
DAHLEM

MEISTER
WERK
STADT

P ~ ~,
HERABSRAGE

Gegroe Minne und
o Spillinert

29.04.2023 - 03.09.2023 04.05.2023 - 08.10.2023 04.05.2023 - 14.01.2024 23.05.2023 - 07.09.2023 17.06.2023 - 17.09.2023 22.10.2023 - 03.03.2024
Paul Jaray - Die Vernunft Eintauchen in die Kunst Archéologische Schitze aus Stadel Museum Frankfurt Elias Holl (1573-1646) Gewagte Visionen -
der Stromlinie Kunstsammlungen der Usbekistan 13.10.2023 - 24.02.2024 Maximilianmuseum George Minne und Léon Spil-
Kunsthaus Dahlem Ruhr-Universitat Bochum James-Simon-Galerie Berlin Hamburger Kunsthalle Kunstsammlungen und Museen liaert. Vom Symbolismus
Herausragend! Augsburg zum Expressionismus
Das Relief von Rodin bis Clemens Sels Museum Neuss

Taeuber-Arp

DI
PAULA ZEICHNERIN
MODERSOHN-
BECKER

Renaissance
im Norden

HIRMER

HIRMER

06.05.2023 - 17.09.2023 13.05.2023 - 20.08.2023 18.05.2023 - 10.09.2023 02.11.2023 - 18.02.2024
Sprengel Museum Hannover Die Zeichnerin. Re-Connect. Kunst und Kampf Renaissance im Norden.
22.10.2023 - 14.01.2024 Paula Modersohn-Becker im Bruderland Holbein, Burgkmair und die
Kunstsammlungen Chemnitz Paula Modersohn-Becker Museum Museum der bildenden Kiinste Zeit der Fugger

Welche Moderne? Bremen Leipzig Stadelmuseum Frankfurt

In- und Outside der Avantgarde
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Hans Purrmann Archiv
Miinchen

Antikenimitationen
aus Svein und Bronze

Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Skulpturensammlung
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Sehr geehrter Herr Professor!
Hans Purrmann
und Willibald Ganger

Ein Briefwechsel iiber die Kunst und Kultur der
1950er-Jahre - Kommentierte Briefedition

Zwischen dem Maler und Grafiker Hans Purrmann und dem
fritheren rheinland-pféalzischen Landtagsabgeordneten
Willibald Géanger bestand ein enger Austausch, der sich in ins-
gesamt 37 Briefen erhalten hat. In edierter und kommentierter
Form werden die in den 1950er Jahren entstandenen Briefe
erstmals veroffentlicht. Sie geben Einblicke in Ausstellungs-
planungen der Pfilzischen Sezession oder in Kunstan-

kaufe deutscher Museen. Mit ihrer Veroffentlichung lasst sich
Purrmann als Kinstler wie auch als Privatperson fassen.
Ergdnzt werden sie durch ebenfalls bislang unveroffentlichte
Quellenschriften u.a. aus dem Archiv der Pfalzischen
Sezession.

Antikenimitationen aus
Stein und Bronze

Skulpturensammlung Dresden, Katalog der antiken
Bildwerke (Bd. 5)

Mit dem flinften Band vervollstandigt sich die Reihe der Kata-
loge der antiken Bildwerke der Dresdner Skulpturensammlung
und findet thematisch ihren Abschluss in der Betrachtung

des Sammlungsbereichs der Imitationen antiker Skulpturen,
der mit insgesamt 79 Objekten zu einem der weltweit groBten
Bestdnde dieser Art zdhlt. Die rundplastischen Antikenimi-
tationen wurden im Zeitraum von 1550 bis 1900 von zumeist
unbekannten, doch sehr erfahrenen Bildhauern geschaffen.
Sie belebten damit zudem die im 2. Jh. v. Chr. begriindete
Tradition des Kopierens dlterer Bildwerke wieder. Zugleich ge-
horen auch die Objekte dieses Sammlungsbereichs mit

nur wenigen Ausnahmen zu dem in den 1720er Jahren durch
August den Starken begriindeten Bestand der Skulpturen-
sammlung.

HINTERGLAS
GEMALD E

AUS VIER JARRIUNDE

Kunstsammlungen und Museen
Augsburg

KOLBE OMLINME

Eom b L sre Sty Ty Lol g i gy bl
L T

Georg Kolbe Museum
Berlin
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Hinterglasgemalde aus vier
Jahrhunderten im Schaezlerpalais
Augsburg

Die im Bestandskatalog prasentierten und wissenschaftlich
dokumentierten Hinterglasgemalde aus der Sammlung Steiner
decken die europdische Hinterglaskunst vom 16. bis 19. Jahr-
hundert durch ihre hohe Qualitat in besonderer Weise ab. Mit
dem Erwerb der 153 Hinterglasgemadlde fur die Kunstsamm-
lungen und Museen Augsburg wird ihr vorhandener Bestand
von bisher 80 Werken bedeutend erweitert. Die erworbene
Sammlung findet damit zugleich einen idealen Standort, denn
in Augsburg bildete sich im 18. Jahrhundert der sogenannte
»Augsburger Stil« der Glasmalerei heraus, der europaweit
popular wurde. Neben adlteren Werken aus Deutschland und
angrenzenden Regionen bilden ebendiese Augsburger
Arbeiten einen weiteren Schwerpunkt des Konvoluts.

Werkverzeichnis Georg Kolbe

Der »zweite« Nachlass

In den 1970er Jahren brachte Maria von Tiesenhausen, die
Enkelin Georg Kolbes — und von 1969 bis 1978 Leiterin des
Georg Kolbe Museums -, einen bedeutenden Teil des schrift-
lichen Nachlasses des Kuinstlers nach Kanada. Als sie 2019
verstarb und ihr Nachlass gesichtet wurde, zeigte sich erst das
sensationelle AusmaB von Dokumenten und Werken Kolbes.
Enthalten sind ca. 3.000 Briefe, Notizhefte, Taschenkalender,
aber auch private Fotos, offizielle Dokumente oder Abbildungen
von Werken. Das umfassende Konvolut, das die Jahre von

ca. 1900 bis 1947 abdeckt, wird seit April 2020 systematisch
gesichert und inventarisiert. Die wissenschaftliche Erschlie-
Bung bildet somit die Grundlage fiir eine prazise Verortung
des Kiinstlers Kolbe, seines Werkes und seiner Personlichkeit.
Die digitalisierten Dokumente werden tiber Kolbe Online,
Kalliope und die Deutsche Digitale Bibliothek abrufbar sein.
Einen Einblick erhalten Sie unter:
https:/[sammlung.georg-kolbe-museum.de
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Historisches Museum
Frankfurt

Bayerische
Staatsgeméaldesammlungen
Miinchen
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Bereits in einem Vorlauferprojekt wurde das Kabinett der
kleinformatigen Geméilde aus der Sammlung des Frankfurter
Konditors Johann Valentin Prehn untersucht. Der zweite
Bestandkatalog umfasst nun die mittel- und groBformatigen
Werke, die auf einer Auktion im Jahr 1829 versteigert wurden
und im »Bildersaal« des Wohnhauses sowie im Gartenhaus
hingen. Wie die vorausgegangenen Forschungen eindrucklich
belegten, muss die Prehn’sche Sammlung im Gesamtzu-
sammenhang gesehen werden. Teilweise trennte der Sammler
Pendantpaare eines Kiinstlers, die dann separat in beiden
Sammlungsteilen gezeigt wurden. Ziel des Projektes ist es, die
Mittel- und GroBformate im Online-Katalog zu erganzen und
sie kunsttechnologisch und kunsthistorisch zu erforschen. Den
Online-Katalog konnen Sie tiber folgenden Link einsehen:
https://bildersammlung-prehn.de/de/prehn/start.

Der Bestandskatalog macht die wissenschaftliche ErschlieBung
des Bestandes an 210 venezianischen Gemalden des 15. und
16.Jahrhunderts der Offentlichkeit und der Fachwelt mit neues-
ten kunsthistorischen und kunsttechnologischen Erkenntnis-
sen zuganglich. Im besonderen Fokus stehen dabei 48 Haupt-
werke von Kiinstlern wie Tizian, Tintoretto oder Veronese.

Sie bilden einen reprasentativen Querschnitt der Kiinstler, Gat-
tungen und Funktionen der venezianischen Malerei. Die wan-
delnde Arbeitspraxis und Malweise wird erforscht, um so

u.a. auch weniger beachtete Kiinstler einbeziehen zu konnen.
Der Bestandskatalog wird in umfassender Weise auf die
Ergebnisse eingehen und sie in Uberblicksbeitrigen, Essays

zu Themenschwerpunkten und einem Katalogteil prasentieren.
Entstanden ist der Katalog im Rahmen des groB angelegten
interdisziplindren Bestandsforschungsprojekts Venezianische
Malerei.

WERKVERZEICHMIS DER ZEMCHHUMNCEN
HIRMER

Ferdinand-Moller Stiftung
Berlin

Flamische Landschaften

von Bruegel bis Rubens

Staatliche Kunstsammlungen
Dresden,
Gemaldegalerie Alte Meister
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Max Beckmann verstand Zeichnungen zeitlebens als viel-
seitiges Medium. Von fllichtigen Notizen liber Kompositions-
skizzen bis hin zu eigenstandigen, bildhaften Werken spiegelt
sich Beckmanns kiinstlerisches Schaffen auch in Bleistift,
Feder und Papier wider. Die verschiedenen Arten von Zeich-
nungen, darunter pointierte Skizzen des stadtischen Lebens,
Zeichnungen aus dem Ersten Weltkrieg, personliche mytho-
logische Werke des Kiinstlers, Figurenstudien, Portratzeichnun-
gen, Landschaftsdarstellungen usw., dienten ihm als funda-
mentales Repertoire an formalen und thematischen Ideen fiir
sein (Euvre. Der Catalogue raisonné erfasst nun erstmalig

das vollstindige Spektrum seiner Zeichnungen, zeigt deren in-
haltlich-chronologische Entwicklungsgeschichte auf und liefert
auBBerdem die jeweiligen technischen Daten, die Provenienz
sowie die Ausstellungs- und Publikationshistorie.

Der bereits 2017 erschienene Ausstellungs- und Bestands-
katalog préasentiert den reichen Bestand flamischer Gemaélde
in Dresden, der die Entwicklung der Landschaftsmalerei im

16. und 17.Jahrhundert eindrucksvoll dokumentiert. Dieses
neue und sogleich florierende Genre griindet sich auf bedeu-
tenden Umwalzungen in der Geistes- und Kunstgeschichte und
findet seinen Dreh- und Angelpunkt in den flaimischen Regio-
nen. Mithilfe akribischer Naturstudien setzen die dortigen
Meister in ihren Ateliers facettenreiche Panoramen zusammen,
die die Natur in pittoreske Landschaften verwandeln und
gleichsam die Schaffung irdischer Paradiese veranschaulichen.
Hierin offenbaren sich nicht nur die epochemachenden Ent-
deckungen und kartografischen Vermessungen der Welt, son-
dern auch die Sehnsucht nach einem harmonischen Einklang
des Menschen mit der Schopfung.
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Eariumre Ponrisrsy

Domus MARIENBURG
IN PREUSSEN

EINE BURG
DES DEUTSCHEN ORDENS
I RECHTECKTYPLS

A B 1R

Deutscher Verein fiir
Kunstwissenschaft e. V.
Berlin

I DISEGNI DI
ANTONIO E PIERO
DEL POLLAIOLO

Staatliche Graphische Sammlung
Miinchen
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Domus Marienburg in Preu3en

Eine Burg des Deutschen Ordens im Rechtecktypus

Der Bau des Marienburger Hochschlosses begann in den
1270er Jahren und wurde in der ersten Hélfte des 14. Jahrhun-
derts abgeschlossen. Das monumentale Werk der Backstein-
gotik vereinte strukturelle Elemente eines Herrschersitzes mit
der Idee des sacrum und war von 1309 bis 1457 der Sitz des
Hochmeisterkonvents des Deutschen Ordens. Die Architektur,
einschlieBlich der Konventskirche St. Marien mit der »Golde-
nen Pforte« und der »Westempore«, zeugt von der aul3erge-
wohnlichen Bedeutung des Baus. Mit dieser Monografie legt
der Autor nun eine umfassende Darstellung des bisher
unzureichend bekannten Architekturwerks des Spatmittel-
alters vor.

I Disegni di Antonio e Piero
del Pollaiolo

Corpus der italienischen Zeichnungen 1300-1500

In diesem Band widmet sich die Autorin drei herausragenden
Kiinstlern der Renaissance — den Gebrudern Pollaiolo: dem
berithmten Goldschmied und Bildhauer Antonio, dem Maler
Piero und Salvestro. Neben einem Katalog mit 57 Blidttern
eigenhandiger Meisterwerke beinhaltet der Band auch Zeich-
nungen sowie wertvolle Kopien verlorener Blatter. Die
Zusammenstellung erfolgt sowohl chronologisch als auch
thematisch, wodurch eine tiefgreifende Einsicht in das Schaf-
fen dieser bedeutenden Kiinstlerpersonlichkeiten ermoglicht
wird. Das reichhaltige Material wird durch einen auBerst
umfangreichen Konsultationsapparat erganzt und bietet damit
eine umfassende wissenschaftliche Grundlage fir die Aus-
einandersetzung mit den Akteuren.

Staats- und Stadtbibliothek
Augsburg

In Piranesis
Werkstatt

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe
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Das prachtige Rathaus der
Stadt Augsburg

Salomon Kleiners Originalzeichnungen aus den Jahren
1727128 in der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg fir die
Edition der Kupferstichfolge des Augsburger Rathauses

Seit langem wird intensiv zu den beriihmten Stichfolgen des
Vedutenzeichners und Kupferstechers Salomon Kleiner
geforscht. Dessen Kupferstichfolgen erfreuen sich auch heute
noch weitreichender Bekanntheit.

Im Jahr 1732 veroffentlichte der Verlag Jeremias Wolffs Erben
in Augsburg eine beeindruckende Kupferstichedition mit
Ansichten, Grund- und Aufrissen des beriihmten Augsburger
Rathauses. Dieses Rathaus wurde von Elias Holl (1573-1646)
im Jahr 1615 begonnen und bis 1625/26 prachtvoll ausge-
stattet. Die Staats- und Stadtbibliothek Augsburg bewahrt die
originalen Zeichnungen Kleiners zu dieser Edition auf, die
bisher von der Forschung kaum beachtet wurden. Nun werden
sie erstmals in Originalgr6Be und -farbe prasentiert, jeweils
gegentliber der entsprechenden Ansicht aus dem Druck von
1732.

In Piranesis Werkstatt

Die Karlsruher Alben

Im Jahr 2014 ist der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe eine
spektakuldre Neubestimmung gelungen: Zwei Alben mit ins-
gesamt 297 Zeichnungen konnen seither dem romischen
Radierer, Architekten, Theoretiker, Antiquar und Antikenhéand-
ler Giovanni Battista Piranesi (1720-1778), seiner Werkstatt
sowie weiteren in Rom titigen Kiinstlern zugeordnet werden.
Im Rahmen eines auf vier Jahre angelegten Projektes erfolgte
die kunsthistorische und restauratorische Erforschung

der beiden Alben. Schliisselfragen betrafen unter anderem

die Autorschaft Piranesis bzw. der Mitarbeiter seiner Werkstatt,
Typus, Funktion und Technik der Zeichnungen und die Werk-
stattpraxis.

Mit der Datenbank »In Piranesis Werkstatt« werden die Ergeb-
nisse des Forschungsprojekts dauerhaft gesichert und fur

die internationale Forschung wie fiir die breite Offentlichkeit
zuganglich gemacht. Einen Einblick erhalten Sie unter:
www.piranesi.kunsthalle-karlsruhe.de
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Deutscher Verein fiir
Kunstwissenschaft e. V.
Berlin
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Deutscher Verein
fiir Kunstwissenschaft e. V.
Berlin
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Es wird angenommen, dass die Handschrift des Jingeren
Titurel um 1430 in Stdtirol fur einen wohlhabenden Auftrag-
geber entstand. Was sie besonders macht und von anderen
mittelhochdeutschen Epenhandschriften abhebt, ist ihre auf-
windige Ausstattung mit 85 Miniaturen in Deckfarbenmalerei.
Eine weitere bemerkenswerte Eigenschaft sind die eng ge-
schriebenen Inskriptionen an den Rdndern der Pergamentsei-
ten, die auf die spatere Verwendung des Kodex durch das
osterreichische Geschlecht der Fernberger zu Eggenberg ab
ca. 1580 bis uber die Mitte des 17. Jahrhunderts hinweisen.

Indem die Familie die Handschrift als reprasentatives Gaste-
buch, dhnlich einem Stammbuch, verwendete, trug sie dazu
bei, dass diese zu einer bedeutenden Quelle fiir Untersuchun-
gen zur Personengeschichte Osterreichs sowie zur Religi-
onsgeschichte wihrend der Zeit der Gegenreformation wurde.

Ein integraler Bestandteil der Entwicklung der modernen Kunst-
wissenschaft ist die Geschichte ihrer Popularisierung. Illu-
strierte Kunstbuchserien spielten dabei eine zentrale Rolle,
indem sie das Interesse an Kunst bei einem breiten Publikum
weckten, die Bildung von Schiilern forderten und kunsthis-
torisches Fachwissen demokratisierten und international ver-
breiteten. In ihrer umfassenden Analyse erortert Friederike
Kitschen erstmals die Geschichte und Wirkung dieser Kunst-
buchserien im Zusammenhang mit anderen Vermittlungsin-
stanzen wie Museen, Ausstellungen, Kunsthandel und Presse.
Die von Fachleuten betreuten und mit den neuesten Repro-
duktionstechniken illustrierten Kunstbuchserien popularisier-
ten sowohl das Leben und Werk der Alten Meister als auch

die moderne Kunst des spaten 19. und des 20. Jahrhunderts.

Deutsches Tanzarchiv Koln

GLASPASTEN

A rriom roms Wigposer Afs e

R Y | -
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Martin von Wagner Museum,
Universitat Wirzburg
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Der Bauhaus-Meister Oskar Schlemmer (1888-1943) wurde
durch seine modernen Biihnenexperimente und das Triadische
Ballett weltbertihmt.

Obwohl die dreidimensionalen Kostiumfiguren bekannt sind,
blieb die Dokumentation seiner tinzerischen Arbeiten, wie
Fotos, Briefwechsel, Programmzettel, Kritiken und Aufsétze
von Schlemmer, einer breiteren Offentlichkeit weitgehend
unbekannt. Frank-Manuel Peter, Leiter des Deutschen Tanzar-
chivs, prasentiert nun diese Dokumente und weitere der
Forschung bislang unbekannte historische Quellen aus dem
Kolner Tanzarchiv. Das Ergebnis ist eine bedeutende Samm-
lung von Dokumenten, die gleichermaBen fir die bildende
Kunst und den Tanz im 20. Jahrhundert von groBer Bedeutung
sind.

Die Herstellung von Glaspasten, also Repliken von Gemmen in
Glas, war duBerst aufwandig und kostspielig. Im Vergleich zu
Gipsabgtissen, die in den Daktyliotheken des 18. Jahrhunderts
verbreitet waren, waren Glaspasten seltener und teurer. Eine
prominente Personlichkeit in der Produktion von Wiirzburger
Glaspasten war Philipp Daniel Lippert (1702 -1785), der die
erste systematisch geordnete Daktyliothek mit begleitenden Ver-
zeichnissen publizierte. Diese bemerkenswerte Sammlung

gilt als eine der frihesten ihrer Art.

Im zweiten Band des Bestandskatalogs der Wiirzburger Glas-
pasten sind hauptsachlich Abdriicke von Kameen und Intaglien
aus dem 16. und 17. Jahrhundert enthalten, die antike Motive
aufweisen. Die Originale dieser Stiicke sind groBtenteils verlo-
ren gegangen. Im 18. Jahrhundert wurden die Glaspasten
falschlicherweise oft flir authentische antike Stiicke gehalten.
Diese Entwicklung markiert den Aufbruch in die wissenschaft-
liche Erforschung von Gemmen.



Bischofliches Dom-
und Di6zesanmuseum Mainz
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Der erste der beiden bereits erschienenen Bestandskataloge
des Dom- und Diozesanmuseums Mainz prasentiert erstmals
in seiner Geschichte die frith- und hochmittelalterlichen
Meisterwerke der plastischen Sammlung in einem beeindru-
ckenden Band. Die hochkardtige, ehrwirdige Sammlung
wird in Text und Bild, durch eigens angefertigte Neuaufnah-
men, ausfiihrlich vorgestellt.

Im Mittelpunkt dieser Sammlung stehen nicht nur der faszinie-
rende »Bonifatius«-Stein und weitere karolingerzeitliche Arte-
fakte, sondern auch die Werke des sogenannten Naumburger
Meisters, die um das Jahr 1239 fiir den Mainzer Dom geschaf-
fen wurden. Die neuesten Forschungsergebnisse zum Frithwerk
des Naumburger Meisters und zur mittelrheinischen Skulptur
vom 9. bis 13. Jahrhundert werden hier prasentiert.

Der bereits erschienene dritte Band nimmt Wissenschaftler und
Interessierte mit auf eine Reise durch die Jahrhunderte. Der
Bestandskatalog prasentiert herausragende Stiicke vom 10. bis
ins 21. Jahrhundert, darunter die Kasel und das Silberkreuz
des Erzbischofs Willigis (975-1011) sowie den Wappenteppich
Kardinal Albrechts von Brandenburg (1514-1545). Ein beson-
derer Hohepunkt ist die »GroBe Prunkmonstranz« des Augs-
burger Goldschmieds Franz Thaddaus Lang, die liberzeugend
als Herzstuick der barocken Domausstattung nachgewiesen
wird. Auch die auBBergewohnliche »Napoleonsgarnitur«, ein
Geschenk des franzosischen Kaisers, wird hier ausfiihrlich
gewlrdigt.

Mit diesen Katalogen wird nicht nur eine beeindruckende
Sammlung von Kunstwerken der Offentlichkeit zugénglich ge-
macht, sondern auch eine umfassende Rekonstruktion des
»alten« Mainzer Domschatzes vorgenommen, gepaart mit einer
wissenschaftlichen Bearbeitung des heutigen Schatzkammer-
bestandes. Die Leser erwartet eine faszinierende Reise durch
die Geschichte und Kunstschitze von Mainz.

Pinakothek der Moderne Miinchen

Pinakothek der Moderne Miinchen

Caspar-David-Friedrich-Institut,
Universitat Greifswald

Graphische Sammlung der
Kunsthalle Bremen

Martin von Wagner Museum der

Universitit Wiirzburg

Kunstareal Miinchen
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Spende fiir die PIN. Benefizauktion
Dezember 2021

Spende fiir die PIN. Benefizauktion
Dezember 2022

Online Publikation Als der Krieg kam im Rahmen
der UKRAINE-Forderlinie

Rickfiihrung von Kriegsverlusten
Fruhjahr 2023

Passerotti-Tagung: »Auftritt Architekt! Die Reprasentation eines
Berufsstandes in der italienischen Renaissance (ca.1475-1600)«
09.-10.05.2023

6. KUNSTAREAL-FEST, Barrierefreie Formate
13.-16.07.2023
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09.11.2022

13.11.2022

06.06.2023

14.06.2023

19.06.2023

21.09.2023

»Gansehautmoment« —
Auge in Auge
mit der Reichskrone

Besondere Aktivitaten der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Martin HOERNES, Aya SOYKA, Forderer von Werkver-
zeichnisprojekten und Nutzer von (Euvrekatalogen. Ein
Uberblick Gber die Rolle von Kunst und Kulturstiftungen,
in: DE LABORDA Ingrid Pérez, SOYKA Aya, WIEDERKEHR
SLADECZEK Eva (Hg.), Handbuch Werkverzeichnis -
(Euvrekatalog - Catalogue raisonné, Berlin 2023, S. 252-264

Vernetzungstreffen der Geforderten im Rahmen der UKRAINE-
Forderline im Berliner Magnus-Haus

Internationale Pressekonferenz zur Freischaltung der Daten-
bank Digital Benin im Berliner Magnus-Haus

Freischaltung der Datenbank Digital Benin in Benin City,
Nigeria

Magnus-Haus Treffen der kulturférdernden Stiftungen zum
Thema Kirchliches Kulturgut in Gefahr! im Berliner Magnus-Haus

Vortrag Martin Hoernes im Rotary Club Humboldt, Berlin:
,Schnell, unbtirokratisch und groBziigig‘ - Ein Unternehmer und
Stifter ermdglicht das agile Handeln der Ernst von Siemens
Kunststiftung

Verabschiedung von Dr. Monika Bachtler (Rudolf-August
Oetker-Stiftung) im Landhaus Baur Hamburg, veranstaltet
gemeinsam mit der HERMANN REEMTSMA STIFTUNG

Vortrag Martin Hoernes zur Ernst von Siemens Kunststiftung
beim Siemens-Familienverband Berlin

Satzung

Forderrichtlinien

Organe der Stiftung




Die Stiftung fiihrt den Namen »Ernst von
Siemens Kunststiftung«. Sie ist eine rechtsfa-
hige o6ffentliche Stiftung des biirgerlichen
Rechts mit dem Sitz in Munchen.

(1) Die Stiftung dient der Forderung der Bilden-
den Kunst. Sie verfolgt ausschlieBlich und
unmittelbar gemeinntitzige Zwecke im Sinne
des Abschnitts »Steuerbegiinstigte Zwecke«
der Abgabenordnung.

(2) Der Stiftungszweck wird insbesondere durch
folgende MaBnahmen verwirklicht:

a) Ankauf von Gegenstinden der Bildenden
Kunst zum Zwecke ihrer offentlichen Ausstel-
lung oder zur unentgeltlichen Weitergabe
an die in Abs. 3 genannten Korperschaften.

b) Unterstiitzung von Kunstausstellungen, die
von den in Abs. 3 genannten Korperschaften
veranstaltet werden.

c¢) Gewidhrung von Finanzierungshilfen an
die in Abs. 3 genannten Korperschaften
fiir den Ankauf oder fiir die Ausstellung von
Gegenstanden der Bildenden Kunst.

(3) Die Stiftung kann finanzielle oder sachliche
Mittel auch anderen, steuerbegtinstigten
Korperschaften des biirgerlichen oder des 6f-
fentlichen Rechts zur Verfugung stellen,
wenn diese damit MaBnahmen nach Abs. 2
fordern.
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4)

(1)

(2)

3)

a)

b)

Die Stiftung ist selbstlos titig; sie verfolgt
nicht in erster Linie eigenwirtschaftliche
Zwecke. Sie darf keine juristische oder natir-
liche Person durch Ausgaben, die dem
Stiftungszweck fremd sind, oder durch un-
verhdltnismédBig hohe Zuwendungen

oder Verglutungen begunstigen. Ein Rechts-
anspruch auf Gewahrung des jederzeit
widerruflichen Stiftungsgenusses besteht
nicht.

Das Grundstockvermogen ist in seinem
Bestand dauernd und ungeschmalert zu er-
halten. [ ... ]

Wertpapiere, die die Stiftung durch Ausnut-
zung von Bezugsrechten erwirbt, die zu
ihrem Grundstockvermdgen gehoren, sind
unmittelbar Bestandteil des Grundstock-
vermogens.

Die zum Grundstockvermdgen gehorenden
Aktien der Siemens Aktiengesellschaft,
auch soweit sie erst kiinftig gemal Absatz 2
oder Absatz 4 erworben werden, unterlie-
gen folgenden Verfligungsbeschrankungen:

Zwei Drittel der per 30.9.2003 zum Grund-
stockvermogen gehorenden Aktien der
Siemens Aktiengesellschaft diirfen nicht ver-
auBert werden.

Bis zu einem Drittel der per 30.9.2003 zum
Grundstockvermogen gehorenden Aktien
der Siemens Aktiengesellschaft diirfen verédu-
Bert werden, wobei der Erlos aus der Ver-
auBerung in festverzinsliche Wertpapiere,
Rentenfonds oder vergleichbare Anlagen
angelegt werden darf. Die VerduBerung der
Aktien und die Wiederanlage des VeraufBe-
rungserloses erfolgen durch den Stiftungs-
vorstand in Abstimmung mit dem Stiftungs-
rat.

C)

d)

“4)

(1)
a)

b)

()

Fir nach dem 30.9.2003 dem Grundstock-
vermogen zugefiihrte Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft gelten die Regelungen
unter § 3 Absatz 3 (a) und (b) entsprechend.

Eine Belastung der unter § 3 Absatz 3 (a) a)
genannten Aktien der Siemens Aktiengesell-
schaft im Grundstockvermogen bedarf b)

der Zustimmung sdmtlicher Mitglieder des
Stiftungsrates.

Zustiftungen sind zuldssig.

(1)
a)
Die Stiftung erfullt ihre Aufgaben
b)
aus den Ertrédgen des Stiftungsvermogens
aus Zuwendungen, soweit sie vom Zuwen-
denden nicht ausdriicklich zur Starkung des
Grundstockvermogens bestimmt sind.
)

Samtliche Mittel diurfen nur fur die satzungs-
gemiBen Zwecke verwendet werden. Es

diirfen Ricklagen gebildet werden, wenn und (2)
so lang dies erforderlich ist, um die satzungs-
gemaBen Zwecke der Stiftung nachhaltig

erfiillen zu konnen.

Entsprechendes gilt auch fur die Mittel,

die angesammelt werden miissen, um die (3)
Bezugsrechte nach § 3 Abs. 2 realisieren

zu konnen. Die Organe der Stiftung erhalten

keine Zuwendungen aus Mitteln der Stiftung.

4)

(5)

(6)

Organe der Stiftung sind
der Stiftungsrat

der Stiftungsvorstand.

Der Stiftungsrat besteht aus sechs Mitglie-
dern, und zwar

einem Mitglied der Familie von Siemens

zwei Personen, von denen mindestens eine
einem Organ der Siemens Aktiengesellschaft
angehoren oder zu dieser Gesellschaft in
einem arbeitsrechtlichen Vertragsverhaltnis
stehen soll

drei anerkannten Vertretern aus dem Bereich
der Bildenden Kunst.

Das Mitglied nach Abs. 1 Buchst. a) wird
von den ordentlichen Geschéftsfiihrern der
von Siemens Vermogensverwaltung Gesell-
schaft mit beschrankter Haftung mit dem
Sitz in Munchen ernannt.

Die beiden Mitglieder nach Abs. 1 Buchst. b)
werden vom Vorstand der Siemens Aktienge-
sellschaft ernannt.

Die drei Mitglieder nach Abs. 1 Buchst. c)
werden durch Beschluss der jeweils vorhan-
denen tibrigen Mitglieder des Stiftungsrats
kooptiert.

Die Mitglieder des Stiftungsrats werden
jeweils flir die Dauer dreier voller Geschéfts-
jahre der Stiftung berufen; das Geschéftsjahr,
in dem die Wahl erfolgt, wird hierbei nicht
mitgerechnet. Die Mitglieder des Stiftungs-
rats bleiben auch nach Ablauf ihrer Amtszeit
noch so lange im Amt, bis die neuen Mitglie-
der ihr Amt angenommen haben.

Die Mitglieder des Stiftungsrats sind ehren-
amtlich tatig.



(1)

(2)

(3)

“4)

(5)

(1)

(2)

112

Der Stiftungsrat wahlt aus seiner Mitte einen
Vorsitzenden.

Die Wahl des Vorsitzenden erfolgt jeweils

fir die Dauer der Amtszeit als Mitglied des
Stiftungsrats, langstens jedoch fiir die

Dauer dreier voller Geschiftsjahre der Stif-
tung; das Geschaftsjahr, in dem die Wahl
erfolgt, wird nicht mitgerechnet. Der Vorsit-
zende bleibt auch nach Ablauf seiner Amts-
zeit so lange im Amt, bis ein neuer Vorsitzen-
der gewahlt ist.

Scheidet der Vorsitzende im Laufe seiner
Amtszeit aus dem Amt aus, hat der Stiftungs-
rat unverzuglich eine Neuwahl fir ihn vor-
zunehmen.

Ist der Vorsitzende an der Ausubung seines
Amtes voribergehend verhindert, nimmt
seine Aufgaben fiir die Dauer seiner Verhin-
derung das an Lebensjahren alteste Mitglied
des Stiftungsrats wahr.

Der Stiftungsrat kann einen Ehrenvorsit-
zenden wiahlen. Der Ehrenvorsitzende kann
auf Lebenszeit gewdhlt werden.

Der Stiftungsrat tiberwacht die Tatigkeit des
Stiftungsvorstands. Er ist berechtigt, dem
Stiftungsvorstand Anweisungen zu erteilen.

Der Stiftungsrat kann Richtlinien fur die
Verwaltung des Stiftungsvermogens und fir
die Verwendung der Ertragnisse und der
Zuschiusse aufstellen. Er kann dabei den Stif-
tungsvorstand mit der Entwurfsfertigung
beauftragen.

3)

“4)

(1)

(2)

3)

4)

Die Vertreter der Bildenden Kunst im Stif-
tungsrat (§ 6 Abs. 1 Buchst. c) sollen rechtzei-
tig Vorschlage hinsichtlich der von der
Stiftung zu fordernden Vorhaben machen.

Der Stiftungsrat soll sich, solange die
Siemens Aktiengesellschaft den »Ernst von
Siemens Kunstfonds” unterhalt, bei seiner
Beschlussfassung tiber die Verwendung der
Ertragnisse und der Zuschisse der Stiftung
mit der Siemens Aktiengesellschaft nach
Moglichkeit auf gemeinsame Forderungsvor-
haben abstimmen.

Der Stiftungsrat wird vom Vorsitzenden nach
Bedarf, mindestens aber einmal im Jahr zu
einer Sitzung einberufen. Die Mitglieder des
Stiftungsrats sind zu Sitzungen mindestens
zwel Wochen vor den Sitzungsterminen unter
Angabe der Tagesordnung schriftlich ein-
zuladen. Sitzungen sind ferner einzuberufen,
wenn zwei Mitglieder des Stiftungsrats dies
verlangen.

Der Stiftungsrat ist beschlussfahig, wenn er
ordnungsgeméif geladen und die Mehrheit
seiner Mitglieder anwesend ist. Beschliisse
werden mit einfacher Mehrheit der anwesen-
den Mitglieder gefasst, soweit kein Fall des

§ 14 vorliegt. Bei Stimmengleichheit entschei-
det die Stimme des Vorsitzenden.

Schriftliche Beschlussfassung ist nur zulés-
sig, wenn kein Mitglied diesem Verfahren
widerspricht. In diesem Fall ist der Beschluss
gefasst, wenn fiir ihn mehr als die Halfte

der Mitglieder des Stiftungsrats gestimmt ha-
ben. Die schriftliche Beschlussfassung ist

fiir Entscheidungen nach § 14 nicht moglich.

Uber die Sitzungen des Stiftungsrats ist
eine Niederschrift anzufertigen, die der Vor-
sitzende zu unterzeichnen hat.

(1)

(2)

3)

“4)

(5)

Der Stiftungsvorstand besteht aus zwei Mit-
gliedern, die durch Beschluss des Stiftungs-
rats bestellt werden. Dabei muss ein Mitglied
des Stiftungsvorstands aus einem Vorschlag
der Mitglieder des Stiftungsrats nach § 6
Abs. 1 Buchst. b) und das andere Mitglied aus
einem Vorschlag der Mitglieder des Stiftungs-
rats nach § 6 Abs. 1 Buchst. ¢) ausgewahlt
werden. Der Beschluss kann nicht gegen

die Stimme des nach § 6 Abs. 1 Buchst. a)
bestellten Mitglieds gefasst werden.

Die Amtszeit der Mitglieder des Stiftungsvor-
stands betragt drei Jahre. Sie bleiben auch
nach Ablauf ihrer Amtszeit noch so lange im
Amt, bis die an ihre Stelle tretenden Mitglie-
der ihr Amt angenommen haben. Wiederwahl
ist zuléssig.

Die Mitglieder des Stiftungsvorstands konnen
ihr Amt durch schriftliche Erklarung gegen-
uber dem Stiftungsrat niederlegen.

Scheidet ein Mitglied vorzeitig aus dem Stif-
tungsvorstand aus, so ist fiir den Rest seiner
Amtszeit unverzuglich ein neues Mitglied
zu bestellen.

Die Mitglieder des Stiftungsvorstands sind
ehrenamtlich tatig. Sie haben Anspruch auf
Erstattung ihrer Auslagen.

(1)

(2)

3)

4)

(1)

(2)

Der Stiftungsvorstand verwaltet das Stif-
tungsvermogen und verwendet die Ertragnis-
se nach den Richtlinien des Stiftungsrats.

Im Rahmen dieser Richtlinien hat der Stif-
tungsvorstand alljahrlich rechtzeitig vor
Beginn des neuen Geschéftsjahres einen Plan
uber die zu erwartenden Einnahmen und
Ausgaben (Haushaltsvoranschlag) der Stif-
tung aufzustellen und der Stiftungsaufsichts-
behorde vorzulegen. Hierbei sind insbeson-
dere die Bestimmungen des § 4 zu beachten.

Die Stiftung wird gerichtlich und au3erge-
richlich durch die beiden Mitglieder des
Stiftungsvorstands gemeinschaftlich vertre-
ten. Ist ein Mitglied des Stiftungsvorstands
vorubergehend verhindert, so tritt an

seine Stelle ein Mitglied des Stiftungsrats
nach § 6 Abs. 1 Buchst. b).

Der Stiftungsvorstand ist berechtigt, in
Abstimmung mit dem Vorsitzenden des Stif-
tungsrats einen oder mehrere Geschafts-
flihrer zu bestellen und die Anstellungsver-
trdge mit ihnen abzuschlieBen. Der Stiftungs-
vorstand legt hierbei die Aufgaben und

den Umfang der Vertretungsbefugnis der
Geschaftsfuhrer fest.

Der Stiftungsvorstand fasst seine Beschliisse
einstimmig.

Ist Einstimmigkeit nicht zu erreichen, kann
jedes Mitglied den Stiftungsrat um eine
Entscheidung bitten. Die Entscheidung des
Stiftungsrats ist fiir alle Mitglieder des
Stiftungsvorstands verbindlich.



(1)

(2)

3)

114

Das Geschaftsjahr der Stiftung lauft vom
1. Oktober bis zum 30. September des folgen-
den Jahres.

Der Stiftungsvorstand hat innerhalb der
ersten drei Monate des Geschéftsjahres eine
Einnahmen- und Ausgabenrechnung fir
das abgelaufene Geschéaftsjahr und eine Ver-
mogensubersicht zum Ende des abgelau-
fenen Geschéftsjahres aufzustellen und dem
Stiftungsrat vorzulegen (Jahres- und Ver-
mogensrechnung). Die Vermogensubersicht
muss die Zu- und Abgange im Stiftungs-
vermogen gesondert ausweisen sowie die
erforderlichen Erlduterungen enthalten.

Der Stiftungsrat entscheidet — nach Prifung
durch einen 6ffentlich bestellten Wirtschafts-
priifer o. &. — tiber die Genehmigung der
Jahresrechnung und tber die Entlastung der
Mitglieder des Stiftungsvorstands. Der
Priifbericht ist rechtzeitig der Stiftungsauf-
sichtsbehorde vorzulegen.

Beschliisse iiber Anderungen der Satzung
und Antrdge auf Umwandlung oder Aufhe-
bung der Stiftung bediirfen der Zustimmung
von vier Mitgliedern des Stiftungsrats;
Beschliisse iiber eine Anderung des § 3 Abs. 3
(UnverauBerlichkeit der zum Grundstock-
vermogen gehorenden Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft) sowie liber die Zustim-
mung zur Belastung von Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft, die zum Grundstockver-
mogen gehoren, bedirfen der Zustimmung
aller Mitglieder des Stiftungsrats. Sie diirfen
die Steuerbegiinstigung der Stiftung nicht
beeintrachtigen oder aufheben. Sie bedirfen
der Genehmigung durch die Stiftungsauf-
sichtsbehorde (§ 16).

(1)

(2)

Bei Aufhebung der Stiftung fallt das Restver-
mogen an die Carl Friedrich von Siemens
Stiftung in Miinchen. Diese hat es in einer
dem Stiftungszweck entsprechenden Weise
zu verwenden oder ersatzweise einer
Einrichtung mit ahnlicher gemeinnititziger
Zweckbestimmung zuzuftihren.

Sollte im Zeitpunkt des Erloschens der Stif-
tung auch die Carl Friedrich von Siemens
Stiftung nicht mehr bestehen, schliagt der
Stiftungsrat der Genehmigungsbehorde vor,
an wen das Stiftungsvermogen fallen soll.
Der Anfallberechtigte muss die Gewahr dafir
bieten, dass er die Mittel der Stiftung unmit-
telbar und ausschlieBlich fiir gemeinnttzige
Zwecke verwendet.

Die Stiftung untersteht der Aufsicht der
Regierung von Oberbayern.

Die Neufassung der Satzung tritt mit Geneh-
migung durch die Regierung von Oberbayern
in Kraft. Gleichzeitig tritt die urspriinglich
vom Bayerischen Staatsministerium fir
Unterricht und Kultus genehmigte Satzung
vom 29.3.1983 in der durch die Beschliisse
vom 9.2.1988,17.12.1993 und vom 21.6.2000
jeweils gednderten und genehmigten Fas-
sung aulBler Kraft.

(1)

Die Ernst von Siemens Kunststiftung dient
der Bildenden Kunst, insbesondere durch
Forderung und Bereicherung offentlicher
Kunstsammlungen. Die Stiftung unterstiitzt
offentliche Kunstsammlungen beim Ankauf
von bedeutenden Kunstwerken in der Regel
entweder durch Erwerb eines Voll- oder
Miteigentumsanteils oder durch Gewahrung
eines zinslosen Darlehens zur Zwischen-
finanzierung. In Betracht kommt in Einzelfal
len auch eine finanzielle Unterstiitzung bei
der Restaurierung bedeutender Kunstwerke
offentlicher Kunstsammlungen. Die Stiftung
unterstutzt dartiber hinaus Kunstausstel-
lungen offentlicher Kunstsammlungen durch
Gewahren einer Zwischenfinanzierung oder

eines — in der Regel - verlorenen Zuschusses.

Nach dem Willen des Stifters soll die Forde-
rung in erster Linie 6ffentlichen Museen und
offentlichen Sammlungen zugutekommen,
die sich am Sitz oder in unmittelbarer Nahe
von groBeren Standorten der Siemens AG
befinden. Werke lebender Kiinstler - ebenso
Ausstellungen und Publikationen zu diesen
- werden in aller Regel nicht gefordert. Das
gleiche gilt fiir das Werk verstorbener
Kinstler, deren Nachlass noch nicht aus-
einandergesetzt ist.

Erwerbungen, Ausstellungen, Restaurie-
rungsmafBnahmen und Bestandskataloge fiir
kirchliche Einrichtungen kénnen nur dann
gefordert werden, wenn substanzielle Teile
der Sammlungen in das Verzeichnis national
wertvoller Kulturgliter eingetragen sind

(§9 Abs. 1 KGSG) oder ein Schutz nach § 6
Abs. 1 Nr. 3 KGSG besteht bzw. beantragt ist.

Die Stiftung beteiligt sich nur am Erwerb
von Kunstwerken tiberregionaler, in

der Regel nationaler oder internationaler
Bedeutung.

(2)

Der Stifter wollte in erster Linie den Schau-
sammlungen 6ffentlicher Museen zu erhhtem
Ansehen und vermehrter Anziehungskraft
verhelfen. Deshalb wird die Stiftung mit Vor-
rang den Ankauf solcher Kunstwerke férdern,
die kraft Bedeutung, Materialbeschaffen-

heit und Erhaltungszustand geeignet und be-
stimmt sind, dauernd in einer Schausamm-
lung ausgestellt zu werden.

Wenn sich die Stiftung an einem Ankauf betei-
ligt, geschieht das in der Regel durch Erwerb
von Miteigentum. Der von der Stiftung
ubernommene Miteigentumsanteil soll dem
von der Stiftung beigesteuerten Anteil des
Ankaufspreises entsprechen und in der Regel
50 % nicht ubersteigen.

Bei Kunstwerken von nationaler oder inter-
nationaler Bedeutung werden oft Preise gefor-
dert, die nur durch das Zusammenwirken
mehrerer Geldgeber aufgebracht werden
konnen. Die Stiftung bevorzugt in diesem Fall
ein Zusammenwirken mit Fordereinrich-
tungen der Offentlichen Hand bzw. mit den
auf Kommunal-, Landes- und Bundes-

ebene zustindigen Referaten, Dezernaten
und Ministerien. In derartigen Féllen

wird die Stiftung ihren Anteil in aller Regel
auf ein Drittel des Ankaufspreises fiir das
Kunstwerk begrenzen. Zusammen mit ande-
ren privaten Geldgebern wird sich die
Stiftung in der Regel nicht an einem Ankauf
beteiligen.

Da Ankaufe in Auktionen preiswerter sind als
der nachfolgende Erwerb tiber den Kunst-
handel, wird die Stiftung auch bei Ersteige-
rungen Hilfe leisten. Fiir den Beitrag der
Stiftung ist das vor der Auktion abgesprochene
Limit maBgebend. Wird der Zuschlag ober-
halb dieses Limits erteilt, geht dies zu Lasten
des Antragstellers; der Beitrag der Stiftung
bleibt unverdandert. Erfolgt der Zuschlag
unter Limit, verringert sich der Beitrag der
Stiftung proportional.

Werden Kunstwerke aus dem Kunsthandel
angeboten, die in den letzten Jahren mehrfach
den Besitzer gewechselt haben oder deren
Herkunft ungeklart ist, wird die Stiftung Zu-
ruckhaltung uben.
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Vorschldge fir Ankaufe sollen von den inter-
essierten Institutionen ausgehen. Entspre-
chende Forderungsantrédge sind in Papier-
form und als PDF an den Generalsekretar der
Stiftung zu richten. Der Antragsteller wird
dabei, falls im Einzelfall nichts anderes
vereinbart wird, um folgende Angaben und
Unterlagen gebeten:

eine Darstellung des zu erwerbenden Kunst-
werks und der Griinde, die fiir den Erwerb
sprechen,

eine Abbildung des Kunstwerks, auch digital
(300 dpi auf A4),

die Angabe des Kaufpreises und des Finan-
zierungsplans, einschlieBlich der Eigenmit-

tel/ -leistung und weiterer Sponsoren- -
und Fordermittel (die Rechnung oder der

Kaufvertrag konnen nachgereicht werden),

eine lickenlose Darstellung der Provenienz
entsprechend des neuesten Forschungs-

standes. Auf die entsprechenden Regelungen

in § 4 des Mustervertrags (Anlage I) wird -
ausdrucklich hingewiesen:

»Mit der Annahme der Forderung bestatigt

der Verwalter, die Provenienz des Werkes vor

dem Ankauf nach bestem Wissen und Ge-

wissen und entsprechend dem neuesten For-
schungsstand gepruft zu haben. Sollte sich

dennoch zu einem spéteren Zeitpunkt - ent-

gegen der vom Verwalter unterstellten

gesicherten Provenienz - herausstellen, dass 4)
Dritte rechtliche Anspriiche an dem Kunst-

werk geltend machen konnen oder dass aus

ethischen Grinden - insbesondere vor dem
Hintergrund eines NS-verfolgungsbedingten

Verlusts - eine Herausgabe der Sache an

einen Dritten geboten erscheint, sind alle

weiteren Schritte frithzeitig eng mit der EvSK
abzustimmen. Die EvSK hat in diesem Falle

das Letztentscheidungsrecht dartiber, welche
rechtswirksamen MaBnahmen getroffen

werden. Hierzu gehort insbesondere die Frage, -
ob ein Rechtsstreit gefiihrt werden oder
Mediationsgremien wie die Beratende Kom-

mission einbezogen werden sollen, so wie -
die Gestaltung eines etwaigen Vergleichs. Die

Kosten des jeweiligen Verfahrens tragt in der

Regel der Verwalter. Die EvSK kann in einem

solchen Falle auch eine Riickzahlung der

Fordersumme verlangen. In diesem Fall
ubertrédgt sie den jeweiligen Eigentumsanteil
Zug um Zug mit der Zahlung auf den Ver-
wahrer zuruck.

Bei Ankdufen aus Auktionen gelten die vor-
genannten Regelungen analog, insbesondere
die Bestatigung des Verwalters zur Priufung
der Provenienz. Da gegentliber einem Auktions-
haus in der Regel kein Vorbehalt mit Bezug
auf Rechte Dritter zu erreichen sein wird, ver-
einbaren die Vertragspartner, dass alle
weiteren Schritte frithzeitig zwischen den
Partnern dieser Vereinbarung abzustimmen
sind und die EvSK auch in diesem Fall das
Letztentscheidungsrecht dartiber hat, welche
MafBnahmen zu treffen sind.«

die Stellungnahme eines Museumsrestau-
rators zum Zustand des Kunstwerks,

die Versicherung des Antragstellers, dass
alle Moglichkeiten der Preisverhandlung aus-
geschopft sind,

mindestens zwei Gutachten von unabhéngigen
und moglichst im aktiven Dienst stehenden
Fachleuten, die sich zum Rang des Kunstwerks,
zu seiner Bedeutung fir die ankaufende
Sammlung und zur Angemessenheit des Preises
auBern. Bei Ankdufen unter einem Wert

von 25.000 Euro gentigt ein Gutachten. Die
Wahl der Gutachter muss zuvor mit der
Stiftung abgesprochen sein.

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei
Annahme seines Antrages mit der Stiftung
einen Leihvertrag bzw. einen Vertrag tiber
die Verwaltung des gemeinsam erworbenen
Kunstwerkes gemé@f Anlage I zu schlie3en.
Der Abruf der Mittel hat nach Gegenzeich-
nung und Ricksendung der mit der
Bewilligung Ubersandten Einverstandnis-
erklarung formlos, gerne auch per Mail,
innerhalb von zwei Jahren zur erfolgen.

das erworbene Kunstwerk unverziglich in
Besitz zu nehmen und zu inventarisieren,;

dasKunstwerk in seinen Sammlungen dauernd
offentlich auszustellen bzw. zuganglich zu
machen (letzteres gilt nur fir empfindliche
Werke der Buchmalerei, Graphik und Foto-
grafie);

eine Prasentation oder Pressekonferenz -
rechtzeitig abzustimmen und anzukiindigen.

Die Ernst von Siemens Kunststiftung behalt

sich ein gesprochenes oder schriftliches

GruBwort vor. Flr eine Pressemitteilung ist

ein O-Ton abzufragen;

(5)
bei Erstellung eines Patrimonia-Heftes der
Kulturstiftung der Lander ist das Stiftungslogo
(s. Anlage IIT) auf den vorderen Seiten
abzubilden, die Unterstiitzung der Ernst von
Siemens Kunststiftung zu nennen und ein
GruBwort abzufragen; -

die Beschriftung am Kunstwerk mit dem -
Stiftungslogo (s. Anlage IIT) und dem Hinweis

zu versehen: »Erworben mit Unterstiitzung

der Ernst von Siemens Kunststiftung«, bei
Volleigentum der Stiftung mit dem Hinweis -
»Leihgabe der Ernst von Siemens Kunst-

stiftung;

bei jeder Ausstellung, Publikation oder
Presseveroffentlichung des Kunstwerks mit

dem Fordererhinweis »Erworben mit Unter-

stiitzung der Ernst von Siemens Kunst-

stiftung« die Mithilfe und Beteiligung der (6)
Stiftung zu erwédhnen (bei Volleigentum

der Stiftung mit dem Hinweis »Leihgabe der

Ernst von Siemens Kunststiftung«);

der Stiftung zur Veroffentlichung in ihrem
Jahresbericht, der Homepage und anderen

Medien rechtefrei eine Bilddatei (300 dpi

bei Din A4) des Kunstwerks zu tiberlassen,

zusammen mit einer Beschreibung von

maximal 2200 Zeichen (einschlieBlich Leer-

zeichen), die mit dem Namen des Verfassers
gezeichnet ist; (7)

das Kunstwerk nicht ohne Zustimmung der
Stiftung zu verdauBern und zu verleihen;

bei genehmigten Ausleihen zu Ausstellungen

daftr Sorge zu tragen, dass bei Beschriftungen,
Publikationen und Presseveroffentlichungen (8)
wie oben auf Eigentum oder Beteiligung der

Stiftung verwiesen wird und ein Beleg-

exemplar des jeweiligen Ausstellungkatalogs

der Stiftung zugesendet wird; -

der Stiftung fiir einen begrenzten Zeitraum
pro Jahr das Kunstwerk herauszugeben.

Der Vertrag kann an die Verhéltnisse des
Einzelfalls angepasst werden.

Die Stiftung wird, um gegeniiber Stiftungs-
aufsicht und Prufungsgesellschaft die
erforderlichen Nachweise fiihren zu konnen,
spatestens alle flinf Jahre Bestdtigungen

des Antragstellers erbitten,

der Erhaltungszustand unverandert ist,

dass das Kunstwerk in seinen Sammlungen
dauernd offentlich ausgestellt oder zuging-
lich ist und

dass das ausgestellte Kunstwerk mit dem
Stiftungslogo (s. Anlage IIT) und dem unter
(4) beschriebenen Hinweis versehen ist.

Die Stiftung fordert nur Kunstausstellungen
uberregionaler, in der Regel nationaler

oder internationaler Bedeutung. Die Ausstel-
lung muss von einem wissenschaftlich
gefiihrten Museum mit eigener Sammlung
oder einem vergleichbar qualifizierten
Veranstalter ausgerichtet werden. Sie soll
moglichst mit eigenen, fachlich qualifizierten
Mitarbeitern des Veranstalters erarbeitet
und durchgefiihrt sowie von einem wissen-
schaftlichen Katalog begleitet werden.

Die Férderung erfolgt entweder durch einen
Zuschuss zur Ausstellung als solcher, oder

in der Regel durch einen verlorenen Zuschuss
zu den Herstellungskosten des Ausstellungs-
kataloges oder durch eine zinslose Zwischen-
finanzierung (Abschnitt V).

Bei Zuschiissen kann die Stiftung eine
angemessene Beteiligung an etwaigen Uber-
schiissen verlangen.

Wurde die Ausstellung als Ganze bezuschusst,
so ist die Stiftung am Uberschuss der Aus-
stellung bis zur vollen Hohe des Zuschusses
zu beteiligen, falls nichts anderes vereinbart
wird;
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wurde die Herstellung des Ausstellungs-
katalogs bezuschusst, so kann die Stiftung
am Uberschuss des Ausstellungskatalogs bis
zu maximal 50 % des Zuschusses beteilig
werden, falls nichts anderes vereinbart wird.

Forderungsantrége sind in Papierform und

als PDF an den Generalsekretar der Stiftung -
zu richten. Der Antragsteller wird um folgen-

de Angaben und Unterlagen gebeten:

ein Anschreiben,

eine Beschreibung des Ausstellungskonzep-
tes samt Exponateliste,

einen detaillierten Kostenplan des gesamten
Ausstellungsvorhabens, einschlieBlich

der Eigenmittel/-leistung des Veranstalters,
weiterer Sponsoren- und Fordermittel

und der erwarteten Einnahmen insbesondere
aus Eintritt und Katalogverkauf,

mehrere Verlagsangebote fur den Katalog-
druck und das Inhaltsverzeichnis des
Katalogs sowie die Darlegung des praferier-
ten Anbieters,

die Angabe weiterer Forderer und Sponsoren,
die angesprochen wurden, und

(11)
einen Zeitplan.
Der Antragsteller verpflichtet sich, bei An-
nahme seines Forderungsantrages durch die
Stiftung Folgendes zu beachten:
Die Forderung innerhalb von zwei Jahren
nach Bewilligung formlos, gerne auch per
Mail, abzurufen, (12)

die Ausstellungseroffnung bzw. eine Presse-
konferenz rechtzeitig abzustimmen und (13)
anzukundigen. Die Stiftung behélt sich ein
gesprochenes bzw. schriftliches GruBwort

vor. Flr eine Pressemitteilung ist ein O-Ton
abzufragen,

auf die Forderung durch die Ernst von
Siemens Kunststiftung in allen einschlagigen
Medien zur Ausstellung unter Verwendung
des Stiftungslogos (Anlage III) hinzuweisen,
entsprechend nattrlich im Ausstellungs-
katalog und dort auf den vorderen Seiten.

Zudem erbitten wir unmittelbar nach Fertig-
stellung des Katalogs eine hochaufgeloste
Bilddatei des Katalogcovers (300 dpi bei A4)
zur rechtefreien Veroffentlichung im Jahres-
bericht, der Homepage und in anderen
Medien.

Die Kunststiftung erbittet unmittelbar nach
Erscheinen des Katalogs in der Regel 10
Belegexemplare an ihre Berliner Adresse.

Die Stiftung gewahrt grundsatzlich keine
Forschungsstipendien an Einzelpersonen.
In Einzelfdllen kann die Stiftung jedoch
Forschungsvorhaben, die unter der Verant-
wortung eines Museums oder einer ver-
gleichbaren wissenschaftlichen Institution
durchgefiihrt werden, ganz oder teilweise
durch Bezuschussung von Sach- und Reise-
kosten — in Ausnahmefallen auch Personal-
kosten - fordern.

Die Stiftung kann den Erwerb von Kunst-
werken nach Abschnitt I oder Kunstausstel-
lungen nach Abschnitt IIT auch durch Ge-
wihrung eines zinslosen Darlehens fordern.
Die Laufzeit des Darlehens soll beim Erwerb
von Kunstwerken 24 Monate, bei der Forde-
rung von Kunstausstellungen 12 Monate in
der Regel nicht tibersteigen.

Fur die Beantragung einer Zwischenfinan-
zierung gelten (3) oder (9) analog.

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei An-

nahme seines Antrags mit der Stiftung einen
Darlehensvertrag gemaB Anlage IT zu schlie-
Ben. Er ist danach insbesondere verpflichtet,

die formlos, gerne auch per Mail, abgerufe-
ne zinslose Zwischenfinanzierung in den
vereinbarten Raten oder in der Regel bis
zum 30. September des Folgejahres zurtick-
zuzahlen. Bei Eingang von Mitteln weiterer
Forderer sind diese jedoch unmittelbar an
die Ernst von Siemens Kunststiftung weiter-
zureichen.

(14)

(15)

Bezliglich der Beschriftung, Priasentation
und Publikation des Ankaufs sowie der
Publikation und Bewerbung einer Ausstel-
lung und eventuellen Pressekonferenzen
gelten die Punkte (4) und (10) analog,

Fir den Jahresbericht der Ernst von Siemens
Kunststiftung, die Homepage und andere
Medien gelten die Punkte (4) und (10) analog.

Der Vertrag kann an die Verhdltnisse des
Einzelfalls angepasst werden.

Die Erstellung wissenschaftlich fundierter
Bestandskataloge gehort zu den origindren
Aufgaben der Museen und offentlichen
Sammlungen.

Die Stiftung wird sich in besonders begriin-
deten Einzelfdllen auf Antrag zur Gewahrung
von Zuschissen fir die Erstellung solcher
Kataloge oder vergleichbarer Publikationen
und Datenbanken bereitfinden, wenn der
Sammlung eine besonders herausragende
Bedeutung zukommt und wenn liberzeugend
begriindet wird, dass der Museumsstab
wegen unzureichender Besetzung die Katalo-
gisierung nicht selbst leisten kann, so dass
auf die Beschiftigung von befristet angestell-
ten Mitarbeitern zuriickgegriffen werden
muss.

Die Stiftung wird sich in besonders begrun-
deten Einzelfdllen auf Antrag zur Gewdhrung
von Zuschiissen fur die Erstellung von
Werkverzeichnissen als Publikationen oder
Datenbanken bereitfinden, wenn sich das
Werk eines international oder national
bedeutenden Kiinstlers zu einem grofSen bzw.
wichtigen Teil in einer 0ffentlichen Samm-
lung befindet und diese die Herausgabe
unterstutzt.

Die Stiftung schlieBt keine Vertrage tiber die
Finanzierung von Katalogen mit einzelnen
Kunsthistorikern, sondern ausschlieBlich

(16)

(17)

(18)

(19)

mit den Museen, an denen oder fiir die sie
tatig sind. Das begiinstigte Museum tiber-
nimmt die Verantwortung fir die finanzielle
Abwicklung der Stiftungszuschtsse und

die Fertigstellung des Werkes.

Forderungsantréage sind in Papierform und
als ein PDF an den Generalsekretar der
Stiftung zu richten. Der Antragsteller wird
um folgende Angaben und Unterlagen
gebeten:

ein Anschreiben,

eine Beschreibung des Bestandes und die
Konzeption des Bestandskatalogs bzw. Werk-
verzeichnisses,

Informationen zu den wissenschaftlichen
Bearbeitern,

einen Zeitplan,

einen Kosten- und Finanzierungsplan mit
Verlagsangeboten.

Bei der Erstellung von wissenschaftlichen
Katalogen, die einen groBen Umfang anneh-
men oder langere Zeit in Anspruch nehmen
diirften, ist ein detaillierter Zeitplan ein-
zureichen. Die Forderung von Personalmit-
teln wird in der Regel erst nach Vorliegen des
druckfertigen Manuskripts ausgezahlt, die
Forderung von Druckkosten erst bei Druck
des Bestandskataloges.

Die Stiftung kann eine zugesagte finanzielle
Forderung ganz oder teilweise widerrufen,
wenn der anfianglich vereinbarte Zeitrahmen
fur die Erstellung des Kataloges nicht einge-
halten wird.

Fir die Publikation, Prasentation und
Pressearbeit zum Bestandskatalog bzw. dem
Werkverzeichnis gilt Punkt (10) analog.

Bei digitalen Katalogen bzw. Verzeichnissen
ist auf der Startseite und an anderen geeig-
neten Stellen mit dem Stiftungslogo (s. Anla-
ge IIT) auf die Férderung zu verweisen. Dies
ist mit der Stiftung abzustimmen.
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Die Erhaltung im Bestand befindlicher Kunst-
werke (Restaurierung) gehort zu den origi-
ndren Aufgaben der Museen und 6ffentlichen
Sammlungen.

Die Stiftung wird sich in besonders begriin-
deten Einzelfdllen auf Antrag zur Gewahrung
von Zuschiissen fir die Restaurierung von in-
ternational, national und tiberregional be-
deutsamen Kunstwerken bereitfinden, wenn
der Sammlung eine besonders herausragen-
de Bedeutung zukommt und wenn uber-
zeugend begriindet wird, dass das Museum
bzw. die 6ffentliche Sammlung dieser
Aufgabe nicht mit eigenen Mitteln nachkom-
men kann. Voraussetzung ist jedoch in jedem
Fall, dass das Kunstwerk zumindest nach Ab-
schluss der RestaurierungsmaBnahme dauer-
haft ausgestellt wird.

Die Stiftung schlieBt Vertrage tiber die Finan-
zierung von RestaurierungsmaBnahmen
nicht mit einzelnen Restauratoren, sondern
gibt einen Zuschuss an das Museum, an dem
oder fir das sie tatig sind. Das beguinstigte
Museum tibernimmt die Verantwortung fir
die finanzielle Abwicklung des Zuschusses.

Forderungsantrage sind in Papierform und
als PDF an den Generalsekretar der Stiftung zu
richten. Der Antragsteller wird um folgende
Angaben und Unterlagen gebeten:

ein Anschreiben,

eine Darstellung des zu restaurierenden
Kunstwerks mit seiner Bedeutung fur die
Sammlung,

das Restaurierungskonzept mit Zeitplan und
Angeboten,

einen Kostenplan einschlieBlich der Eigen-
mittel/-leistung sowie weiterer Sponsoren-
und Fordermittel,

mindestens eine Abbildung des Kunstwerks,
auch digital (300 dpi auf Din A4).

(23)

(24)

(25)

(26)

(27)

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei
Annahme seines Forderungsantrages durch
die Stiftung Folgendes zu beachten:

Aufdie Forderung durch die Ernstvon Siemens
Kunststiftung ist in allen einschldagigen
Medien unter Verwendung des downloadbaren
Stiftungslogos hinzuweisen, am Objekt
selbst mit dem Zusatz »restauriert mit Unter-
stiitzung der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung«.

fir Prasentationen, Pressekonferenzen,
Publikationen und den Materialien fiir den
Jahresbericht gilt Punkt (4) analog.

Sollte es bis zu 25 Jahre nach Auszahlung der
Forderung zu einer Abgabe des Kunstwerks
kommen, kann die Férderung zurtckgefor-
dert werden. Eine dauerhafte Verbringung
ins Depot ist mit der Kunststiftung abzuspre-
chen, hier kann ebenfalls die Forderung zu-
riickgefordert werden, falls es sich um eine
nicht konservatorisch bedingte Entscheidung
handelt.

Uber sonstige ForderungsmaBnahmen ent-
scheidet die Stiftung im Einzelfall. Sie wird
sich dabei an den vorstehenden Grundsitzen
orientieren.

Die Stiftung entscheidet tiber Antrage, fir die
alle erforderlichen Angaben und Unterlagen
vorliegen, in der Regel binnen weniger Wo-
chen. Gegenliber dem Antragsteller muss
eine Entscheidung nicht begriindet werden.

Ein Rechtsanspruch auf eine Entscheidung
oder Forderung besteht nicht.

(Stand: 2004; kleine Aktualisierungen/
Anpassungen: 2005, 2009, 2015, 2019 und
2023)

Aufgrund der Neufassung der Satzung vom

9. Februar 1988 besteht der Stiftungsrat

der Ernst von Siemens Kunststiftung aus sechs
Mitgliedern.

Dr. Ernst von Siemens gehorte ihm bis zu
seinem Tode am 31. Dezember 1990 als Ehren-
vorsitzender an.

Die konstituierende Sitzung des Stiftungsrats
fand am 12. Juli 1983 in Minchen statt. In
dieser Sitzung bestellte der Stiftungsrat den
ersten Stiftungsvorstand.

Stiftungsrat und Stiftungsvorstand sind
ehrenamtlich tatig.

Dr. Ernst von Siemens, Miinchen:
1983 Vorsitzender

1983 - 1988 Mitglied

1989 - 1990 Ehrenvorsitzender

Sitz der Stiftung:

Wittelsbacherplatz 2, 80333 Miinchen
Postadresse:

Nonnendammallee 101, 13629 Berlin
Besucheradresse:

Am Kupfergraben 7, 10117 Berlin

www.ernst-von-siemens-kunststiftung.de

Stiftungsrat:

seit 2018 Prof. Dr. Dirk Syndram, Dresden
Vorsitzender

seit 2014 Lukas Graf Bliicher, Eurasburg

seit 2016 Prof. Dr. Pia Miiller-Tamm, Karlsruhe

seit 2018 Dr. Sibylle Ebert-Schifferer, Miinchen

seit 2020 Cedrik Neike, Berlin

seit 2021 Jim Hagemann Snabe, Miinchen
Stiftungsvorstand:

seit 2017 Prof. Dr. Christian Kaeser

seit 2022 Dr. Andreas C. Hoffman
Generalsekretér:

seit 2014 Dr. Martin Hoernes, Berlin, Miinchen
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1983 - 2015
1983 - 1989
1983 - 1992
1983 - 1992
1983 - 2004
1988 - 1994
1989 - 2004
1992 - 2004
1994 - 2008
2004 - 2007
2004 - 2010
2007 - 2013
2007 - 2013
2008 - 2014
2010 - 2016
2013 - 2017
1992 - 2018
2004 - 2018
2017 - 2020
2013 - 2021
1983 - 1991
1983 - 1992
1991 - 1995
1992 - 1995
1995 - 2001
1995 - 2002
2002 - 2014
2014 - 2017
2001 - 2022
2004 - 2014

Ehemalige Mitglieder des
Stiftungsrats:

Dr. Heribald Narger

Dr. Gerd Tacke, Miinchen

Prof. Dr. Glinter Busch, Bremen
Prof. Dr. Willibald Sauerlander,
Miinchen

Prof. Dr. Wolf-Dieter Dube, Berlin
Sybille Grafin Bltuicher, Miinchen
Prof. Peter Niehaus, Miinchen
Prof. Dr. Wolf Tegethoff, Miinchen
Peter von Siemens, Miinchen

Dr. Heinrich von Pierer, Miinchen
Prof. Dr. Reinhold Baumstark,
Grafelfing

Peter Loscher, Munchen

Peter Y. Solmssen, Miinchen

Dr. Ferdinand von Siemens, Miinchen
Prof. Dr. Klaus Schrenk, Miinchen
Joe Kaeser, Miinchen

Prof. Dr. Armin Zweite, Miinchen
Dr. Renate Eikelmann, Miinchen
Prof. Dr. Ralf P. Thomas, Miinchen
Dr. Gerhard Cromme

Ehemalige Mitglieder des
Stiftungsvorstands:

Dr. Robert Scherb, Miinchen

Louis Ferdinand Clemens, Miinchen
Karl Otto Kimpel, Miinchen

Dr. Christoph Kummerer, Miinchen
Dr. Gerald Brei, Miinchen

Jan Bernt Hettlage, Miinchen

Dr. Bernhard Lauffer, Miinchen
Andreas Schwab, Miinchen

Niels Hartwig, Miinchen

Ehemaliger Geschaftsfiihrer:
Prof. Dr. Joachim Fischer, Miinchen
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Abbildungsnachweis und
Urheberrechte

© Kunstsammlungen und Museen Augsburg
S.97,S.99

© Staats- und Stadtbibliothek Augsburg
S.103

© Di6zesanmuseum Bamberg
S.14

© Kunstmuseum Basel
S. 94

© Archiv der Akademie der Kuinste | VG Bild-Kunst
S.75

© Bode-Museum, Staatliche Museen zu Berlin (SMB)
S. 25

© Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft e. V.
S.102, S. 104

© Ernst von Siemens Kunststiftung | Chizuru Kahl
S. 20

© Ferdinand-Moller Stiftung Berlin

S. 101

© Georg Kolbe Museum Berlin

S.99

© Karolin Huber

S.91

© Kunsthaus Dahlem

S.96

© James-Simon-Galerie Berlin, SMB

S. 96

© Museum fiir Islamische Kunst, SMB | Marie Fortmann
S. 81

© Ruhr-Universitat Bochum
S. 96

© LVR-LandesMuseum Bonn
S. 94

© Herzog Anton Ulrich-Museum | Galerie Neuse
S.53

©Kunsthalle Bremen

S. 95

© Paula Modersohn-Becker Museum Bremen
S. 96

©Kunstsammlungen Chemnitz | Frank Kriiger

S.59

© Kunstsammlungen Chemnitz | PUNCTUM/Bertram Kober
S. 69

© Kulturstiftung Dessau-Worlitz
S. 45

Dresden

Duisburg

Eichstatt

Freisingen

Frankfurt a. M.

Hamburg

Heidelberg

Hildesheim

Karlsruhe

Kassel
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© Albertinum, Staatliche Kunstsammlungen Dresden (SKD)
S. 24

© Gemaldegalerie Alte Meister, SKD

S.101

© Griines Gewolbe, SKD | Galerie Kugel | Guillaume Benoit
S.49,S.50

© Kupferstich-Kabinett, SKD | Grisebach GmbH

S. 55

© Skulpturensammlung, SKD

S.98

© Stadtische Galerie Dresden

S. 94

© Lehmbruck Museum Duisburg
S. 95

© Domschatz- und Diozesanmuseum Eichstatt
S. 17

© Diozesanmuseum Freising | Walter Bayer
S. 14

© Diozesanmuseum Freising

S. 17

© Historisches Museum Frankfurt

S. 100

Landesamt fiir Denkmalpflege Hessen| Christine Krienke
S. 16

© Museum Angewandte Kunst Frankfurt

S.95

© Stddel Museum Frankfurt

S.97

© Hamburger Kunsthalle

S.95,5.97

© Museum fiir Hamburgische Geschichte
S. 26

© arthistoricum.net
S.28

© Dommuseum Hildesheim
S.15

© Staatliche Kunsthalle Karlsruhe
S.103

© Gemaldegalerie Alte Meister, Hessen Kassel Heritage
S. 47
© Gemaldegalerie Alte Meister, Hessen Kassel Heritage
S. 88



Kassel/ Essen

Kloster VeBra

Koln

Konstanz

Leipzig

Ludwigshafen am Rhein

Mainz

Mannheim

Marburg

Minchen
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© Gemaldegalerie Alte Meister, Hessen Kassel Heritage |

Lars Herzog-Wodtke
S. 88

© Hennebergisches Museum Kloster Vef3ra
S.35

© Deutsches Tanzarchiv Koln
S. 105

© Museum Ludwig

S. 24

© Stadtische Wessenberg-Galerie Konstanz
S.94

© Museum der bildenden Kuinste Leipzig
S.96

© Universitatsbibliothek Leipzig
S.12,S.13,S.19,S.30

© Wilhelm-Hack-Museum
S. 94

© Dom- und Diozesanmuseums Mainz
S.18,S.106

© Netzwerk Kulturgutschutz Ukraine
S. 27

© Kunsthalle Mannheim
S. 94

© Bildarchiv Foto Marburg | Oleg Kutskiy | 2022
S.28

© Bayerische Staatsgemaldesammlungen Miinchen | VG Bild-Kunst

S. 100
© Hans Purrmann Archiv
S. 98

© Parish Kostiimbibliothek, Miinchner Stadtmuseum

S. 42

© Pinakothek der Moderne

S.95

© Staatliche Graphische Sammlung Miinchen
S. 102

© Staatliche Antikensammlungen Miinchen
S.94

© Succession Picasso | Bayerische Staatsgemédldesammlungen | Haydar

Koyupinar | VG Bild-Kunst, Bonn 2023
S.63

Minster

Neukirchen

Neuss

Nurnberg

Paris

Potsdam

Quedlinburg

Stralsund

Weimer

Westerwald

Wien

Wiesbaden

Wirzburg

Zwickau

125

© LWL-Museum
S. 25

© Nolde Stiftung Seebiill
S. 65

© Clemens Sels Museum Neuss
S. 97

© Germanisches Nationalmuseum Nurnberg | VG Bild-Kunst
S. 67 | Georg JanB3en

© Galerie Brimo de Laroussilhe
S. 33

© Theodor-Fontane-Archiv der Universitiat Potsdam
S. 57

© Museum Lyonel Feininger, Welterbestadt Quedlinburg | VG
Bild-Kunst S. 77

© STRALSUND MUSEUM
S.87

© Klassik Stiftung Weimar
S. 37

© Wewerka Archiv Magdeburg | Daniel Biiche
S. 60

© Dorotheum Wien

S. 39

© KHM-Museumsverband
S.83,S.85

© Rippon Boswell
S. 41

© Martin von Wagner Museum
S.95,S.105

© Museum im Kulturspeicher Wiirzburg | Benjamin Hasenclever

S.73

© Kunstsammlungen Zwickau
S.71
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