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KUNST
AUF LAGER

BUNDNIS ZUR ERSCHLIESSUNG
UND SICHERUNG VON MUSEUMSDEPOTS

Dokumentation einer Initiative
Aktivitaten und Forderungen 2014-2018




Restauratorin Doreen Kuberling im Archiv des Museums fur Hamburgische Geschichte, 2014.
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Biindnis zur ErschlieBung und Sicherung
von Museumsdepots
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Wirkung einer Initiative

»Kunst auf Lager« — diese Uberschrift trug ein Artikel von Niklas Maak in der Frankfur-
ter Allgemeinen Zeitung vom 28.04.2012. Maak schrieb Uber ein zweites, unsichtbares
Museum unter jedem Museum: das Depot, in dem alles einstaubt und aus dem wun-
derbare Ausstellungen zu bestticken waren. Dem stinde allerdings der akute Restau-
rierungsbedarf dieser »Exponate auf Lager« entgegen. Schaden, deren Beseitigung
zuweilen schon Uber Jahrzehnte aufgeschoben wurde. Der Aufschub dringender Kon-
servierungs- und Restaurierungsarbeiten hat zahlreiche Ursachen: die schiere Masse
wertvoller Bestande, historisch gewachsene Depotprovisorien, keine oder zu wenige
festangestellte Restauratoren und leider auch mangelndes Interesse von Tragern, Wis-
senschaft und Forderern an »Lagerbestanden«. Maak beschrieb, wie immer wieder von
spektakularen Neuerwerbungen oder 6ffentlichkeitswirksamen Ausstellungen die Rede
sei, wahrend zahlreiche wichtige Exponate und Projekte in den Museumsdepots verbor-
gen blieben. Ein Eindruck, den kulturférdernde Stiftungen bei der Sichtung von Projekt-
antragen teilten.

Die HERMANN REEMTSMA STIFTUNG und die Kulturstiftung der Lander ergriffen
die Initiative und stieBen mit ihrer Idee zu mehr Engagement fir Museumsdepots bei
anderen Kulturstiftungen auf offene Ohren. Vierzehn schlossen sich zu einem Bind-
nis zusammen: Ernst von Siemens Kunststiftung, Freundeskreis der Kulturstiftung der
Lander, Gerda Henkel Stiftung, HERMANN REEMTSMA STIFTUNG, Kulturstiftung der
Lander, Niedersachsische Sparkassenstiftung, Richard Borek Stiftung, Rudolf-August
Oetker-Stiftung, Stiftung Niedersachsen, VGH-Stiftung, VolkswagenStiftung, Wistenrot
Stiftung und ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius sowie das Bundesministerium fur
Bildung und Forschung (BMBF). Das Ergebnis nach funf Jahren Aktivitaten unter dem
gemeinsamen Dach KUNST AUF LAGER kann sich sehen lassen.

Das Bundnis sollte zwei Zielrichtungen haben: Zum einen ging es um Lobbyarbeit fur
das Museumsdepot bei Tragern, Verbanden und Berufsgruppen der Museen sowie in
der Offentlichkeit. Nicht mit erhobenem Zeigefinger, der auf Versaumnisse deutet, son-
dern mit dem ermutigenden Appell, die Potenziale der verborgenen Sammlungen zu
nutzen. Zum anderen sollte die Férderung einzelner Projekte konkret helfen, Missstan-
de zu beseitigen, Chancen zu eréffnen, Entwicklungen anzustoBen. Diese Férderungen
sollten im besten Fall Vorbildcharakter haben.

Im Februar 2014 ging KUNST AUF LAGER, das Bundnis zur ErschlieBung und Siche-
rung von Museumsdepots, mit groBer Presseresonanz an den Start. Seitdem haben die
Stiftungen Uber 26 Mio. Euro in 292 Férdervorhaben investiert. Zusatzlich vergab das
Bundesministerium fur Bildung und Forschung Uber 30 Mio. Euro an 41 Forschungspro-
jekte, die den Zielen von KUNST AUF LAGER entsprechen.

< Tagung KUNST AUF LAGER im Schloss Herrenhausen, Hannover, 11.-12.09.2017.




Die UnterstUtzer hatten drei Themenfelder im Blick: ErschlieBung & Erforschung der
Sammlungen durch Inventarisation und Digitalisierung der Bestadnde sowie Veroffentli-
chung von Forschungsergebnissen. Hier engagierten sich vor allem die wissenschafts-
férdernden Partner: Gerda Henkel Stiftung, VolkswagenStiftung, ZEIT-Stiftung Ebelin und
Gerd Bucerius und das Bundesministerium fdr Bildung und Forschung. Die Ernst von Sie-
mens Kunststiftung férderte den Druck bzw. die Onlinestellung von Bestandskatalogen.
Unter Konservierung & Restaurierung verstanden die Partner neben klassischen Res-
taurierungsarbeiten auch die Férderung raumklimatischer Analysen in Depots und pra-
ventive KonservierungsmaBnahmen. Ernst von Siemens Kunststiftung, Kulturstiftung der
Lander, Rudolf-August Oetker-Stiftung und HERMANN REEMTSMA STIFTUNG setz-
ten dabei auf Uberregionale Projekte der Bildenden Kunst und Kulturgeschichte, die
Wistenrot Stiftung besonders auf Projekte der Nachkriegszeit bis hin zur Gegenwart. Mit
regionalen Schwerpunkten férderten der Freundeskreis der Kulturstiftung der Lander,
die Niedersachsische Sparkassenstiftung, die Richard Borek Stiftung, die Stiftung Nie-
dersachsen, die VGH-Stiftung und die ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius.
SchlieBlich engagierte sich die Initiative auch im Bereich Infrastruktur & Logistik von
Depots. Manche Partner, wie HERMANN REEMTSMA STIFTUNG, Wdstenrot Stiftung
und Stiftung Niedersachsen, unterstitzten die Modernisierung und den Neubau von De-
pots, die Anschaffung von Lagersystemen, die Erarbeitung effektiver Depotstrukturen, die
Optimierung von Logistik- und Energiekonzepten oder die Einrichtung von Schaudepots.
Besonders umfangreiche Projekte erforderten das Zusammenwirken mehrerer Part-
ner mit unterschiedlichen Férderbereichen, so die Erforschung und Restaurierung der
Goldenen Tafel im Nieders&chsischen Landesmuseum Hannover. Funf im Rahmen von
KUNST AUF LAGER tétige Stiftungen und funf weitere Férderer ermdglichten hier ein
sechs Jahre andauerndes und insgesamt rund 1,5 Mio. Euro teures Forschungs- und
Restaurierungsprojekt. Fur das Hamburger Museum fur Kunst und Gewerbe engagier-
ten sich vier Stiftungen, um ein neues Depot fur die Sammlung Fotografie und neue
Medien einzurichten, einzigartige Fotoschatze zu sichern und sichtbar zu machen.

Das Onlineportal www.kunst-auf-lager.de stellte die Aktivitdten des Bundnisses lau-
fend vor; es wird auch nach dessen Auflésung als Archiv bestehen bleiben. Anhand
von Forderbeispielen war es Museen moglich, passgenau den richtigen Férderpartner
zu finden. Die Antragstellung war auf diese Weise erheblich treffsicherer. RegelmaBig
wurden auch Forderbilanzen und neue Projekte verdffentlicht. Die professionelle PR-
Begleitung fuhrte zu starker Medienresonanz und vielfaltiger Berichterstattung. Die Ar-
beit des Bundnisses wurde bei regionalen, nationalen und internationalen Museums-
und Restauratorentagungen, Stiftungstagen, beim Deutschen Stadtetag und beim Eu-
ropean Cultural Heritage Summit vorgestellt. Eine groBe Fachtagung zu den Erkenntnis-
sen aus KUNST AUF LAGER-Projekten fand im September 2017 im Schloss Herren-
hausen in Hannover statt.

- Blick ins Depot der Berlinischen Galerie. Museum fur Moderne Kunst, 2014.

6




Arbeitsweise und Ergebnisse

Das unkompliziert und effektiv arbeitende Blndnis funktionierte deshalb so kraftvoll,
weil es keinen burokratischen Uberbau mit gemeinsamem Férdertopf und eigener
Jury gab. Alle Foérderpartner nutzten eigene Ressourcen und arbeiteten wie gewohnt
unabhangig — aber geeint in der Sache. KUNST AUF LAGER-Themen konnten rasch
und laufend miteinander abgestimmt werden, fokussierte PR-MaBnahmen der Agentur
ARTEFAKT Kulturkonzepte brachten geférderte Projekte in die Offentlichkeit.

Die PR-Strategie hatte das Ziel, auf Chancen im Depot aufmerksam zu machen, die Ar-
beit von Restauratoren zu zeigen, Best-Practice-Beispiele zu kommunizieren und weite-
re Forderer fur spannende Projekte zu gewinnen. Einige der so verbreiteten Botschaften
haben es h&ufig in die Presse und vermutlich auch ins Bewusstsein einer kulturinteres-
sierten Offentlichkeit und in die Képfe von Museumstragern geschafft: »Ein Museum
ist wie ein Eisberg — der groBte Teil seiner Bestdnde lagert unsichtbar im Depot«; »Die
Restaurierung von lange nicht gezeigten Bestanden ist oft wichtiger als eine Neuerwer-
bung«; »Ohne Arbeit mit dem Depot sind auch keine glanzvollen Ausstellungen még-
lichl«; »Ohne festangestellte Restauratoren tun sich Museen schwer, Fordergelder zu
akquirieren, da die kompetenten Ansprechpartner flr Férderer fehlen«.

Das Bundnis arbeitete fast ohne Overhead. Die HERMANN REEMTSMA STIFTUNG
war die erste Anlaufstelle und der Kommunikator fur das Blndnis: Sie beriet Antragsteller
und stellte Kontakt zu den anderen Forderpartnern her, wenn diese nicht direkt ange-
sprochen wurden. Fur die Antragstellung spielten Eigenmittel keine zwingende Rolle.
Ein groBer Unterschied zu dem von der Kulturstiftung der L&ander und der Kulturstiftung
des Bundes von 2007 bis 2011 geférderten Programm zur Konservierung und Restau-
rierung von mobilem Kulturgut (KUR). So konnten gerade kleinere Institutionen Uber-
haupt ihre ersten Forderantrage stellen und wichtige, bislang unterschatzte Kunstwerke
erhielten kurz vor ihrem endgultigen Verfall eine letzte Chance.

Wahrend der Laufzeit von KUNST AUF LAGER offenbarten sich dringende Handlungs-
felder und lohnende Chancen: begleitende konservatorische MaBnahmen bei der Digi-
talisierung, rasches Agieren bei gunstigen Gelegenheiten (z.B. kurzfristige Ergédnzung
einer Teilfinanzierung), Wiedergewinnung aufgegebener Werke, Unterstitzung von um-
fangreichen, komplizierten, teuren und immer wieder aufgeschobenen MaBnahmen,
Restaurierungsstau an UbergroBen Objekten und kriegsbeschadigten Bestanden, sub-
stanzgefahrdende Lagersituationen, aber auch 6ffentlichkeitswirksame Projekte, die die
Notwendigkeit von erhaltenden MaBnahmen plausibel vor Augen fuhren.

Im Rahmen von KUNST AUF LAGER zeigte sich zudem, wie die nachhaltige Beschafti-
gung mit Depotbestanden zu einer inhaltlichen Neuaufstellung von Museen fuhrt. Oder
andersherum: dass strategische Uberlegungen erst mit der Einrichtung eines Zentralde-
pots, mit der ErschlieBung von Bestanden, mit deren Digitalisierung und Onlinestellung
erfolgreich angegangen werden kénnen. Wir sind davon Uberzeugt: Der Umgang mit
der »Kunst auf Lager« hat erheblichen Einfluss auf den Erfolg eines Museums.
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Wir konnten auBerdem erleben, dass Transparenz im Museum die 6ffentliche Akzeptanz,
das Verstandnis und die Identifikation mit der Sammlung deutlich steigert. Die Offnung
der Depots, das Publizieren der Bestande, das Erforschen von unbekannten Werken,
die Restaurierung von geschadigten Objekten — dies alles sind spannende und faszi-
nierende Facetten der Museumsarbeit, die aber Ublicherweise hinter verschlossenen
Turen stattfindet. KUNST AUF LAGER hat auf diese wichtigen Felder hingewiesen, mit
Projekten Einblicke in das vielfaltige Berufsbild der Restauratorin gegeben, Schauate-
liers eingerichtet, Grundlagen fur die Onlinestellung von Bestdnden geschaffen, For-
schungsergebnisse in Tagungen vorgestellt.

Zukunft

Nach funf Jahren 1auft KUNST AUF LAGER aus. Das Thema bleibt allerdings akut. Kul-
turpolitik, Trager und Museen, zu deren Pflichtaufgaben der Erhalt der ihnen anvertrau-
ten Schéatze gehort, sollen sich nicht an die umfangreichen und regelmaBigen Drittmittel
fur ihre Depots »gewodhnen«. Die fur begrenzte Zeit agierende Initiative KUNST AUF
LAGER will die Trager motivieren, mehr verlassliche Mittel fir den Bestandserhalt und die
ErschlieBung in Museen bereitzustellen. Dann werden die Férderer auch weiterhin Part-
ner sein —aber kunftig nur im Austausch mit kompetenten, festangestellten Restauratoren,
bei Einsatz von Eigenmitteln der Einrichtungen und bei professioneller Sammlungsver-
waltung. Auch ohne gemeinsame Dachmarke sind die Forderer weiter im Dienste der
Kunst aktiv, dazu mehr ab Seite 130.

Blick ins Depot der Berlinischen Galerie. Museum fur Moderne Kunst, 2014.




Dank

Zuletzt bleibt der Dank an alle Mitférderer flr ihr Engagement und den unkomplizierten
Austausch, der so viel moglich gemacht hat. Ebenso an die Gremien der Férdereinrich-
tungen, die KUNST AUF LAGER zu ihrer Sache gemacht haben und die Mittel bereit-
stellten. GroBer Dank auch an die VolkswagensStiftung fur die Ausrichtung der internatio-
nalen Konferenz zu KUNST AUF LAGER, die einen Erfahrungsaustausch von rund 260
Restauratoren, Museumsfachleuten, Foérderern, Kulturpolitikern und Medienvertretern
ermdglichte.

Der Dank geht an die Restauratoren und Wissenschaftler fur ihre gelungene Arbeit, ihre
Leidenschaft bei komplizierten und neuen Verfahren, fur ihre eindrucksvollen Berichte
und Fotos, mit denen KUNST AUF LAGER offentlich sichtbar wurde.

Engagierte Journalisten haben die Anliegen von KUNST AUF LAGER vom ersten Tag an
unterstitzt. Unser Pressespiegel hat den Umfang mehrerer Telefonbdcher. In finf Jahren
sind rund 700 Artikel Uber Projekte von KUNST AUF LAGER erschienen, dazu wurden
etwa 80 Radio- und TV-Beitrdge gesendet sowie zahlreiche Nachrichten in Blogs
und Social-Media-Kanalen gepostet. Die Zeitschriften RESTAURO, MUSEUM aktuell
und Arsprototo und der Deutschlandfunk haben umfangreiche Serien Uber KUNST
AUF LAGER aufgelegt. Danke fur die Scheinwerfer, die auch in die dunklen Ecken der
Depots geleuchtet haben und das Interesse von Offentlichkeit und Geldgebern weckten.
SchlieBlich danken wir der Agentur ARTEFAKT Kulturkonzepte fur den groBen Einsatz
und die kompetente Begleitung.

Dr. Martin Hoernes
Generalsekretar der
Ernst von Siemens Kunststiftung

Dr. Sebastian Giesen
Geschaftsfuhrer der
HERMANN REEMTSMA STIFTUNG

- Blick ins Depot der Berlinischen Galerie. Museum fur Moderne Kunst, 2014.
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Ludwig Forum fiir Internationale Kunst, Aachen

Schéitze aus der

VolkswagenStiftung

ErschlieBung und Prasentation
von Bestdnden aus dem Videoarchiv

Die technologische VerheiBung und angesagteste internationale kunstlerische Aus-
drucksform Ende der 1960er Jahren hieB Video. Nach Performance und Film war es
das Medium, das — einfach in der Handhabung — ein breites Spektrum an kunstlerischen
Experimenten zulieB. Die 1970 in Aachen gegrindete Neue Galerie — Sammlung Ludwig
mit inrem damaligen progressiven Leiter Wolfgang Becker bot Kunstlern eine Plattform
fr das neue Medium. Rund 200 Videoarbeiten, die meisten aus dieser Pionierzeit — von
Bruce Naumann, Wolf Vostell, William Wegmann, Nam June Paik und vielen anderen —
haben sich im Ludwig Forum fur Internationale Kunst, der Nachfolgeinrichtung der Neu-
en Galerie, erhalten: Schéatze aus der Video-Steinzeit, aber auch spatere und aktuelle
Werke, ergénzt durch umfangreiches dokumentarisches Material, weitgehend unbe-
kannt und wenig bearbeitet.

Doch wie geht man mit dem Material um, wie wertet man das Archiv aus, wenn schon
das Abspielen der alten Magnetbander ein Problem darstellt? Das Ludwig Forum kon-
zipierte ein Projekt in Kooperation mit dem Zentrum flr Kunst und Medientechnologie
Karlsruhe (ZKM) und der Universitat Kéln, das die VolkswagenStiftung mehrere Jahre
groBzUgig unterstitzte.

Die technologische Aufbereitung und Digitalisierung der Bande Ubernahm das »Labor
fUr antiquierte Videosysteme« am ZKM. Die Pioniere der Videokunst nutzten das erste
verflgbare Kassettenformat, U-matic, fur das es heute kaum mehr Abspielgerate gibt.
Die Digitalversion erlaubte es den drei Forscherinnen Brigitte Franzen, Anna Sophia
Schultz und Lou Jonas, die Arbeiten zu sichten, erstmals zu systematisieren und kunst-
wissenschaftlich einzuordnen.

< »Angesichts der Kamerax,
Ludwig Forum Aachen,
2015, Videostill: Ulrike
Rosenbach, »Tanz um einen
Baum«, Dokumentation
einer Videoaktion auf der
Biennale Sydney 1978/79.

& & »Elektronische Bilder
malen«, Ludwig Forum
Aachen, 2014, Ausstellungs-
ansicht.




Es stellte sich heraus, dass nicht nur spannende Wechselbeziehungen zwischen Perfor-
mance-Kunst und Film bestanden, sondern auch zwischen Malerei und Video, zum Bei-
spiel, wie Kinstler malerische Mittel filmisch in Bewegung setzen. Bei einigen Kinstlern,
die spéter vollkommen andere Wege gingen, kamen neue Aspekte ihres Werks zum
Vorschein: Richard Serra etwa experimentiert in einem Video mit akustischen Rickkopp-
lungen von gesprochenen Texten.

Die Ergebnisse der Sicherung und Erforschung des Aachener Videoarchivs werden mit
wechselnden Ausstellungen im Ludwig Forum der Offentlichkeit vorgestellt.

Projektmitarbeit:
Jenny Dirksen, Brigitte Franzen, Ursula Frohne, Lou Jonas, Miriam Lowack,
Anna Sophia Schultz

»Die anderen Amerikaner«, Ludwig Forum Aachen, 2013, Ausstellungsansicht.
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»Record again«, Ludwig Forum Aachen, 2009, Ausstellungsansicht.
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»Der Vielschichtigkeit von Museumsobjekten und -sammlungen
kann man als Férderorganisation am besten in einem Biindnis
mit anderen Férderern begegnen. Jeder Partner kann seine
besonderen Starken in der Unterstiitzung des Erwerbs, der
Restaurierung, der Beforschung oder der Ausstellung von
Objekten einbringen und so den Sammlungen und damit dem
gemeinsamen kulturellen Erbe der Menschheit zu gréBerer

Sichtbarkeit verhelfen.«

», t YT Y T

Dr. Adelheid Wessler: Teamleiterin Internationales der VolkswagenStiftung.
Celina Adrion: Assistentin Veranstaltungen der VolkswagenStiftung.

Die Aufnahme entstand im Schauatelier der »Goldenen Tafel« im Niedersachsischen Landesmuseum
Hannover. Das Projekt wird ebenfalls durch die VolkswagenStiftung gefordert (siehe S. 62).
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»Wichtiger als die Ubernahme der Restaurierungskosten

fiir Einzelwerke oder Objektgruppen war letztlich, dass
tiberregional bedeutende, professionelle Institutionen das
Potenzial musealer Depotbestande 6ffentlich gemacht

haben. Zudem gewann das Ganze in Aachen eine unerwartete
Dynamik: Zahlreiche magazinierte Objekte werden nun
konzentriert in einer >Birgerlichen Kunstkammer:« prasentiert,
was auch Auswirkungen auf die inhaltliche Ausrichtung des

Museums und seine neue Corporate Identity hatte.«

Dipl.-Restaurator Michael Rief M. A.: Stellvertretender Direktor des Suermondt-Ludwig-Museums,
Aachen.
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Akademie der Kiinste, Ber

Ernst von Siemens Kunststiftung
HERMANN REEMTSMA STIFTUNG

John Heartfield. Online-Katalog, virtuelle Ausstellung
und Optimierung der Lagerung fragiler Originale

Bertolt Brecht hielt ihn fur einen der bedeutendsten europaischen Kunstler Uberhaupt.
Er war Begrtnder der politischen Fotomontage, eine SchlUsselfigur des kunstlerischen
und politischen Lebens der Weimarer Republik, Dadaist, Kommunist, Verlagsgrinder,
Publizist, Buhnenbildner, Typograph: John Heartfield, der als Helmut Herzfeld 1891 in
Berlin geboren wurde.

Wie kein Zweiter legte er bissig und treffend die Machenschaften der Nationalsozialis-
ten offen. Einige seiner Arbeiten sind weltbekannt, wie etwa »Millionen stehen hinter mir«
(siehe S. 23). Heartfields zwischen 1929 und 1938 in der »Arbeiter lllustrierten Zeitung«
erschienenen Werke fanden weite Verbreitung; fur den Satiriker bedeutete dies einen le-
bensgeféahrlichen Beitrag gegen den Faschismus. Doch das Uberzeugte KPD-Mitglied
teilte auch gegen Sozialdemokraten und andere gemaBigte Krafte aus. 1938 floh er
nach England und setzte seine kunstlerische und publizistische Tatigkeit fort, in den
1950er und 1960er Jahren arbeitete er in der DDR. Neben den berihmten Bildsatiren
schuf Heartfield avantgardistische Buchentwdurfe fur den mit seinem Bruder Wieland
Herzfelde gegrindeten Malik-Verlag, auBerdem Plakate, Buhnenbilder, Programmhefte
und vieles mehr. Teile seines breiten und facettenreichen Werks, wie etwa Heartfields
intensive Theaterarbeit, sind unpubliziert und wenig bekannt. Heartfield starb 1968 in
Ost-Berlin.

N Team Heartfield: Meike Herdes, John Heartfield mit Polizeiprasident Zorgiebel, Anna Schultz
und Volker Busch. € John Heartfield: Entwurf einer Broschure fur Z. Mokhov: »Social Insurance
in the USSR«, 1945 (Inv.-Nr. JH 737). Schadensbild: Ablésung.




M John Heartfield:»Mimikry«, 1934, Fotomontage fur die AlZ, 1934, Nr. 16, Silbergelatineabzug
mit Spritz- und Pinselretusche (Inv.-Nr.: JH 455). - Speziell entwickelte »Stulpdeckelboxen«
ermoglichen eine optimale Lagerung der Heartfield-Originale im Depot.
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Der Nachlass John Heartfields kam per Testament an die Akademie der Kunste in Ber-
lin, deren Mitglied er war; ein teils ungehobener, auBergewodhnlicher Schatz. Er umfasst
6.200 kunstlerische Objekte und vier laufende Meter Schriftgut: bislang weder detailliert
erfasst, nicht digitalisiert, schwer zuganglich und nicht optimal gelagert. Beste Voraus-
setzungen fur KUNST AUF LAGER.

Kunstwissenschaftler, Museologen und Restauratoren der Akademie entwickelten ein
Projekt, das all diese Aspekte berlcksichtigt. Mit Unterstltzung der Ernst von Siemens
Kunststiftung wurde der bildkinstlerische Bestand innerhalb von zwei Jahren digital er-
fasst und das Onlineportal www.heartfield.adk.de zur freien Recherche fur jedermann
entwickelt. Viele bislang unbekannte Werke des Depots kommen auf diese Weise ans
Tageslicht, erfreuen den Betrachter und werden der Heartfield-Forschung neue Impulse
geben. Durch besondere, bedienerfreundlich gestaltete Funktionen des Online-Portals
(Zoom, Leuchtkasten etc.) lassen sich die Originale im Detail studieren und vergleichen.
Dazu gehort auch die virtuelle Ausstellung »Kosmos Heartfield« (deutsch/englisch), die
die unterschiedlichen Facetten von Leben und Werk sowie das produktive internationale
Netzwerk anhand ausgewahlter Objekte aus samtlichen Archivabteilungen der Akade-
mie verdeutlichen.

Aber auch »analog« wurden mit Hilfe der HERMANN REEMTSMA STIFTUNG wichtige
Verbesserungen erzielt: Zur Lagerung der kostbaren und fragilen Originale — etwa die
mehrfach Uberklebten, wie Kunstobjekte erscheinenden Fotomontagen — entwickelten
die Restauratorinnen spezielle Aufbewahrungsbehalter (»Stulpdeckelboxen«), die einen
pflegeleichten Umgang und eine perfekte Lagerung ermoglichen. Diese Boxen puffern
Klimaschwankungen ab und schutzen vor Licht, Staub und mechanischen Einwirkungen.
Die Objekte selbst wurden auf einen Tragerkarton montiert, der in sogenannte Distanz-
rahmen fUr Prasentationen eingefugt werden kann. Auf diese Weise wurden nicht nur
Handhabung, Lagerung und Schutz der Originale verbessert; es wird auch eine einfache
und schonende Art der Ausstellung gewahrleistet.

Projektmitarbeit:

Volker Busch, Gétz Drope, Philip Euteneuer, Ingeborg Fries, Stella Jaeger,

Antje Hanack, Cornelia Hanke, Konstantin Hanke, Meike Herdes, Myriam Hilmes,
Anita Metelka, Marieluise Nordahl, Heidi Paulus, Theresa Schlagheck,

Rosa von der Schulenburg, Anna Schultz, Katharina Weber
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John Heartfield: »Der Sinn des HitlergruBes«, Fotomontage fur die AlZ, 1932, Nr. 42,
Silbergelatineabzug mit Spritz- und Pinselretusche (Inv-Nr. JH 509).
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Anna Schultz: Kunsthistorikerin, Projektkoordinatorin in der Akademie der Kunste, Berlin,
Kunstsammlung.

Meike Herdes: Museologin, Verantwortliche fur die ErschlieBung, Digitalisierung und
Depotverwaltung des Heartfield-Bestands in der Akademie der Kunste, Berlin, Kunstsammlung.
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»KUNST AUF LAGER erméglicht, sich musealen
Kernaufgaben jenseits des Ausstellens zu widmen und
passende Prasentations- und Vermittlungsformen zu
entwickeln: Im Heartfield Online-Katalog ist der Blick

gezielt auf seine Werke gerichtet; eine virtuelle Ausstellung
widmet sich Heartfields Lebenswelt im Spiegel unserer
Archivbestinde. Ergénzend sorgen die Optimierung der
Lagerung und konservatorische MaBnahmen dafir, dass sein
CEuvre auch kiinftig im Studiensaal oder in Ausstellungen

gezeigt werden kann.« Anna Schultz

»Die wissenschaftliche Dokumentation des grafischen
Nachlasses von John Heartfield ist Grundlage dafiir, die tiber
6.000 Werke einem internationalen Publikum zu prasentieren.
Gefdrdert von KUNST AUF LAGER arbeite ich als Museologin
seit zwei Jahren an der intensiven Inventarisierung, die
taglich neue Erkenntnisse und Forschungsansatze liefert. Die
auBergewdhnliche ErschlieBungstiefe, die Verwendung von
Normdaten und eine detaillierte Kontextualisierung ordnen die

Werke historisch und biografisch ein.« Meike Herdes
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Erforschung und Restaurierung kriegsgeschadigter
Kunstwerke und schwer geschadigter archaologischer
Objekte

Dieses groBangelegte Foérderprojekt im Bode-Museum belegt eindrucksvoll die These
von KUNST AUF LAGER: »Die Restaurierung eigener Bestande ist mindestens so wich-
tig wie eine Neuerwerbung.« Es geht um Werke, die in dieser Qualitat nicht oder nur
auBerst selten auf den Markt kommen, aber Jahrzehnte ein Dasein im Depot fristeten.
Die Umstande waren allerdings auch auBergewoéhnlich: Die Objekte waren einst High-
lights der Sammlung des Kaiser-Friedrich-Museums (heute Bode-Museum) in Berlin.
Sie wurden gegen Ende des Zweiten Weltkriegs mit vielen weiteren Kunstwerken zum
Schutz vor Bombenangriffen von der Museumsinsel zuerst in den Flakbunker am Zoo
und dann in den Leitturm des Flakbunkers Friedrichshain verbracht. Kurz nach der Kapi-
tulation brach im Mai 1945 ein verheerender Brand mit Temperaturen von bis zu 1.000°C
im Bunker aus und zerstorte Uber 430 Bilder der Gemaldegalerie, antike Skulpturen, Ke-
ramiken, Elfenbeine, Tapisserien und Goldschmiedearbeiten.

Unter Schutt und Asche begrabene Reste, die das Feuer stark geschéadigt Gberstan-
den hatten, gingen mit der Roten Armee in die Sowjetunion und kehrten in Teilen im
Zuge einer Ruckgabeaktion von 1,5 Millionen Kunstwerken 1958 nach Berlin zurtick. Not-
sicherungen wurden vorgenommen, die Objekte mit damaligen Methoden gereinigt und
gefestigt. Ausstellungsfahig waren sie bis heute, 73 Jahre nach Kriegsende, nicht.

< Dipl.-Restauratorin Katrin Haug

bei der Ausfthrung von Erganzungen
an der »Divizia« (Nachfolge Della
Robbia Werkstatt, Inv. Nr. 163), 2018.
& < Fragmente der »Divizia«
(Nachfolge Della Robbia Werkstatt,
Inv. Nr. 163), 2018.
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Darunter sind Spitzenwerke der italienischen Renaissance: Donatellos »Madonna mit
vier Cherubim« von 1443-1453, Tullio Lombardos »Schildtrager« von 1493, Werke von
Giovanni Pisano, Arnolfo di Cambio oder Antonio Rossellino, insgesamt 59 Objekte.
Durch die jahrzehntelange Abstinenz sind einige Stlcke sogar dem Vergessen anheim-
gefallen. Die Fachwelt notierte: »Kriegsverlust«.

Ganz unterschiedliche Aufgabenstellungen warten auf ein Team von Restauratoren:
Donatellos Keramikrelief zum Beispiel, das in den Flammen zerborsten war, ist mit ei-
nem MetallgerUst gesichert, das aber rostet und die erhaltene originale Substanz ge-
fahrdet. Die lebensgroBen »Schildtrager« von Lombardo sind aus Marmor, der sich in
Folge der enormen Hitze jedoch in Brandkalk und Gips verwandelte; das Material hat
die Konsistenz von feuchtem Ostseesand. Es gilt, Techniken zu entwickeln, die den
Marmor wieder stabilisieren. Man denkt derzeit an ein Spezialverfahren, bei dem un-
ter Vakuumdruck Acrylharz eingebracht wird. In Zusammenarbeit mit dem Rathgen-
Forschungslabor laufen Versuche, um Skulpturen von den RuBschwérzungen zu be-
freien. Chefrestaurator Paul Hofmann erhofft sich die Entwicklung eines Produkts, das
auch Kollegen in Syrien hilft, mit aktuellen Kriegssch&den umzugehen.

Ziel der MaBnahmen ist der nachhaltige Erhalt, aber auch eine vorzeigbare Prasentation
der Werke. Insofern wirft dieses Projekt spannende Fragen auf und regt Diskussionen
an: »Wie viel Konservierung, wie viel Restaurierung und wie viel Rekonstruktion?« Nach

" Dipl.-Restaurator Daniel Sandles bei der Freilegung an einem »Schildtrager« von Tullio Lombardo
(Inv. Nr. 212), 2018. - Fragmente eines »Schildtragers« von Tullio Lombardo, 1493/99, Carrara
Marmor (Inv. Nr. 212), 2018.
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einer ersten Ausstellung im Bode-Museum im August 2018 wird Donatellos Madonna
voraussichtlich 2019 in der groBen Schau »Mantegna und Bellini« in der Berliner Gemél-
degalerie zu bewundern sein. Im Puschkin-Museum in Moskau, wo der andere Teil der
geborgenen Werke lagert, sieht man sich mit &hnlichen Problemstellungen konfrontiert.
Dort leiden Donatellos Relief der »GeiBelung Christi« von ca. 1425 und die Fragmente
des »Bildnisses eines Madchens« von Mino da Fiesole von 1480, beide aus Marmor,
an demselben Phanomen der Materialdestabilisierung. Auch hier will man die Rettung
der Werke angehen, ebenfalls mit Hilfe der Ernst von Siemens Kunststiftung. Berlin und
Moskau stehen in engem fachlichem Austausch, eine gemeinsame Fachtagung ist in
Vorbereitung.

So erreicht dieses KUNST AUF LAGER-Projekt auch die politische Dimension eines
verheiBungsvollen deutsch-russischen Kulturdialogs.

Projektmitarbeit:

Cristina Aibéo, Marion B6hl, Babette Buller, Julien Chapuis, Volker Dietzel,

Tina D6mling, Andreas Furche, Susanne Grimm, Miguel Helfrich, Hans Hoepfner,

Paul Hofmann, Hiltrud Jehle, Samuel Jerichow, Birgit Kamischke, Hans-Ulrich Kessler,
Andreas Klein, Volker Krahn, Gerhard Kunze, Tatjana Lamfried, Kathrin Malck,

Ina Reiche, Sebastian Rohl, Neville Rowley, Daniel Sandles, Thomas Schelper,

Irina Seekamp, Rosemarie Selm, Antje Voigt, Joachim Weinhold u.v.a.

" Restaurator Gerhard Kunze bei der Freilegung am Madonnen-Relief von Donatello (Inv. Nr. 54), 2018.
& Relief »Madonna und Kind mit vier Cherubim« von Donatello, um 1440/45, Keramik, urspringlich
gefasst, Zustand vor 1945.
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» KUNST AUF LAGER eréffnet unseren Museen durch

die Férderung von 59 Einzelrestaurierungen und drei
Forschungsprojekten eine einmalige Gelegenheit: Erstmals
seit 1945 ricken einmalige Kunstwerke und archaologische
Artefakte aus Marmor, Kalkstein, Holz, Metall, Elfenbein, Textil
und Leder wieder in den Fokus 6ffentlicher Aufmerksamkeit
und kunstwissenschaftlicher Forschungen. Extreme
Brandschéaden und der fragile Zustand hatten eine
Prasentation aus konservatorischen Griinden bislang nicht
zugelassen.« Paul Hofmann

»Zu den herausragenden, aber auch am starksten
geschadigten Sammlungsstiicken zahlte die »Madonna

mit vier Cherubim« von Donatello, ein Terrakotta-Relief,
das 1957 in Moskau sowie 1977 im Bode-Museum erste
Stabilisierungen erfuhr. KUNST AUF LAGER finanzierte die
dringend notwendige Restaurierung, die diese MaBnahmen
weiterentwickelte und mit modernen Konstruktionen, neu

gestalteten Ergédnzungen und Retuschen ermdglichte, dass

dieser Renaissanceschatz im August 2018 endlich in die
Ausstellung fand.« Gerhard Kunze

Paul Hofmann: Leiter Restaurierung und Kunsttechnologie, Projektleitung; Staatliche Museen
zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz / Skulpturensammlung und Museum flr Byzantinische Kunst.
Gerhard Kunze: Freiberuflicher Restaurator, Berlin, vor dem restaurierten Madonnen-Relief von
Donatello.
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Braunschweigisches Landesmuseum

Richard Borek Stiftung
Stiftung Niedersachsen

Erforschung von Uniformen des
Herzogtums Braunschweig

Die Partner von KUNST AUF LAGER sind ahnlich unterschiedlich wie die Museums-
sammlungen. Es gibt groBe und kleine, regional, national oder international ausgerich-
tete. Die Richard Borek Stiftung konzentriert ihre Férdertatigkeit ganz auf Braunschweig
und Umgebung und ist damit wichtiger Unterstltzer der dortigen Museen und Kultur-
einrichtungen. Sie férdert Vorhaben, die nicht unbedingt im tagesaktuellen &ffentlichen
Fokus stehen, aber bedeutende kulturhistorische Aspekte der Region wachhalten. Ein
solches Projekt ist die wissenschaftliche ErschlieBung eines besonderen Sammlungs-
teils des Braunschweigischen Landesmuseums: zivile Uniformen des Herzogtums
Braunschweig aus der Zeit zwischen 1815 und 1918.

Viele Jahrzehnte wurden die Jacken, Hosen, Hute, Stiefel und Degen der hoéfischen Be-
amten unbeachtet und nicht bearbeitet im Depot gelagert — im Rang der Aufmerksam-
keit liegen sie noch hinter der klassischen Militaruniform. Doch legen gerade die zivilen
Uniformen ein signifikantes Zeugnis vom Reprasentationsverstandnis der Teilstaaten
des deutschen Reiches im 19. Jahrhundert ab. Einerseits sind sie den Uniformen des
Militars optisch ahnlich, andererseits grenzen sie sich ausdricklich davon ab.

N Galadegen fur braunschweigische Beamte mit goldenen Portepees.
< Galauniform fur braunschweigische Staatsminister.
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Beispiele fur Ziviluniformen in der Sammlung des Braunschweigischen Landesmuseums.

Ausgangspunkt des Forschungsprojekts »Uniformierte Zivilisten — Die Ziviluniformen
des Herzogtums Braunschweig«, das auch die Stiftung Niedersachsen und das Nieder-
s&chsische Ministerium fur Wissenschaft und Kultur unterstitzten, war ein 2007 festge-
stellter Schimmelbefall an allen Uniformtextilien in einem Magazin. Die anschlieBende
Reinigung der Objekte und Neukonzipierung der Lagerung gab dann den AnstoB, die
Sammlung der zivilen und militarischen Uniformen in mehreren Teilprojekten aufzuarbei-
ten und erstmals in Bestandskatalogen der Offentlichkeit zuganglich zu machen.

Im Rahmen der Bearbeitung — Uber 500 Objekte wurden vermessen, beschrieben und
eingeordnet — wurden grundséatzliche Fragen geklart: Wann und wie wurden die Unifor-
men eingefuhrt? Welche Berufs- und Personengruppen trugen sie? Welche Unterschei-
dungen gab es? Welche Behange, Quasten, Beschlage, Wappenknodpfe, Schnittmuster
wurden verwendet? Was sagen sie aus? Gab es Vorbilder? Was war »typisch braun-
schweigisch«? Wo wurden sie hergestellt? Was kosteten sie? Welche Veranderungen im
Laufe der Zeit kann man feststellen? Und viele mehr.

Als Ergebnis der Untersuchung konnte festgehalten werden, dass es sich um einen
herausragenden Sammlungsbestand in Deutschland handelt, mit typisch braunschwei-
gischen Elementen und besonderen Einzelstlcken, wie etwa die qualitatvollen héfischen
Galauniformen. In der Gesamtheit liefern die zivilen Uniformen spannende Antworten
auf gesellschaftliche und politische Fragestellungen dieser Zeit, die bislang vollkommen
offen waren.

Projektmitarbeit:
Anja Prohle, Ole Zimmermann
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»Flr die Richard Borek Stiftung bedeutet das Engagement

bei KUNST AUF LAGER, Kunst und Ausstattungsstiicke,

die sich in Museumsdepots und Privatsammlungen des
Herzogtums Braunschweig verbergen, wieder zu entdecken.
Unser Ziel ist die Sicherung, Restaurierung und Riickfiihrung
der Objekte nach Braunschweig sowie die Erforschung

ihrer Geschichte. Schwerpunkt unserer Arbeit bleibt das
Schlossmuseum Braunschweig, in dem der gr6Bte Teil unserer

eigenen Sammlung prasentiert wird.«

Erika Borek: Vorstand der
Richard Borek Stiftung.

Die Aufnahme entstand im
Schlossmuseum Braunschweig
vor dem Gemélde »Herzog
Wilhelm zu Braunschweig zu
Pferde mit Gefolge« (1850)

von Tunica Hermann, dessen
Restaurierung ebenfalls von der
Richard Borek Stiftung gefordert
wurde.
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Gerda Henkel Stiftung

Erforschung und Restaurierung des
Dresdner Damaskuszimmers

Gerade in heutiger Zeit, in der Syrien in Zerstérung und Chaos zu versinken droht, wirkt
die Geschichte des Dresdner Damaskuszimmers wie aus 1001 Nacht. 1899 erwarb der
Kunstsammler und Kulturreformer Karl Ernst Osthaus 113 bemalte Wand- und Decken-
paneele fur sein im Bau befindliches Museum in Hagen. Mangelnde Raumhdohe verhin-
derte den Einbau, das zerlegte Zimmer kam 1930 als Schenkung an das Museum fur
Volkerkunde in Dresden und verschwand fur 67 Jahre im Depot. 1997 wurde ein Projekt
zum Wiederaufbau angestoBen, das aufgrund der immensen Restaurierungsaufgabe
jedoch nur in kleinsten Schritten vorankam. Erst durch die Unterstitzung der Museum
& Research Foundation und vor allem durch die weitreichende Férderung der Gerda
Henkel Stiftung konnte dieses einzigartige Raumensemble aus dem spatosmanischen
Reich gerettet und erstmals in Europa ausgestellt werden.

Die Verkleidungen schmuckten um 1810 das Empfangszimmer eines Wohnhauses einer
reichen Familie in Damaskus. Da Gastfreundschaft einen hohen Stellenwert einnahm,
waren die Empfangsraume entsprechend préchtig ausgestattet. Man kann von Boden-
mosaiken, goldbestickten Kissen, einem flach umlaufenden Diwan, kostbaren Teppi-
chen und kunstvollen Holzbemalungen ausgehen. Das Dresdner Damaskuszimmer hat

" Detail der Wandvertafelung wahrend der Abnahme von verbraunten Leim- und Firnisschichten.
< Karoline Friedrich bei der Firnisabnahme von einer Nischenverkleidung.




eine einzigartige Besonderheit: Durch den Verkauf nach Deutschland und die lange
Lagerung entging das Zimmer Nutzungsschéaden, Verdnderungen und eingreifenden
Restaurierungen. Ein absolut authentisches Zeugnis, das in Syrien und in Museums-
sammlungen weltweit eine allergroBte Raritat ist.

Die Bauteile aus Pappelholz ergeben ein Zimmer mit 4 x 5,50 m Grundflache und 5,40 m
Raumhohe, das aus Wandschranken, Nischen, Turen, Fenstern und der zweigeteilten
Decke besteht. Alle Holzteile sind aufwendig verziert, mit sogenannten ajami-Mustern,
was der europaischen Pastiglia-Dekorationstechnik entspricht: Mittels einer dickfltssi-
gen Gips-Leim-Paste werden plastisch-erhabene, ornamentale und florale Muster er-
zeugt, die farbig gefasst oder vergoldet werden. Zwischenrdume sind mit bunten Land-
schafts- oder Pflanzenmotiven ausgemalt.

Von alldem war allerdings kaum mehr etwas zu erkennen, denn der jahrzehntelange Auf-
enthalt in wechselnden Depots und auch die Zeit in Damaskus hatten deutliche Spuren
hinterlassen. Oberflachen und Materialien mussten grtindlich untersucht, die Konstruktion
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Detail einer Wandschranktur nach der Restaurierung, 2017.
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Uberpruft, starke Verschmutzungen in jahrelanger Kleinarbeit entfernt, Farbflachen ge-
festigt, Fehlstellen retuschiert werden. Noch vor Ausbruch des Krieges stand man mit
syrischen Kollegen im Austausch. Feldforschung wurde vor Ort betrieben, Restaurato-
ren aus aller Welt befragt, um verloren gegangenes Wissen um historische Herstellungs-
techniken wiederzuentdecken und durch wechselseitigen Kenntnistransfer sicherzustel-
len. Syrische und deutsche Restauratorinnen arbeiteten am Dresdner Damaskuszimmer
Hand in Hand.

SchlieBlich wurde das Zimmer als wesentlicher Teil der Neuprasentation der Sammlun-
gen im Japanischen Palais des Vélkerkundemuseums eingebaut und erfreut sich als ein
auBergewdhnliches Zeugnis des interkulturellen Dialogs gréBten Zuspruchs.

Projektmitarbeit:
Karoline Friedrich, Evelyn Gartner, Layal Jazi, Anke Scharrahs, Samah Shtay

Wandvertafelung mit Wandschranktturen nach der Restaurierung, 2017.
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»Vor zwanzig Jahren wurden 110 Einzelteile einer prachtvollen
Damaszener Wand- und Deckenvertafelung aus dem Depot
geholt. Dank KUNST AUF LAGER konnten endlich auch die
zauberhaften Malereien der letzten Wand wieder sichtbar
gemacht werden. Im Frihjahr 2017 war es soweit: Drei fertig
restaurierte Wande des Zimmers sind erstmals seit dem
Verkauf 1899 wieder als Raum zusammengefiigt. Das Spiel des
Lichts auf den filigranen Verzierungen ist einfach wunderbar

und die Farbenpracht ein Fest fiirs Auge.«

Dr. Anke Scharrahs:

Freie Dipl.-Restauratorin
Staatliche Kunstsamm-
lungen Dresden, Museum
fur Vélkerkunde Dresden,
Staatliche Ethnographische
Sammlungen Sachsen.
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»Historische Alltagsgegenstédnde aus der Mongolei, ein
syrisches Wohnzimmer, Riistungen der Renaissance oder
Kunst der Weimarer Republik — die Archive und Depots von
Museen beherbergen so manch verborgene Schétze. Die
Gerda Henkel Stiftung hat dabei geholfen, einige von ihnen
wieder ans Licht zu holen. KUNST AUF LAGER hat dabei stets
vom groBen Engagement der Beteiligten gelebt. Unser Dank
geht an alle, die das Biindnis in den vergangenen Jahren
tatkraftig begleitet und erfolgreich gemacht haben!«

Dr. Anna-Monika Lauter:
Leitung Offentlichkeits-

arbeit / Férderschwerpunkt
Patrimonies der Gerda Henkel
Stiftung.
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Museuni‘KTmstpalast Diisseldorf
N\ ’z'
‘Fish F-Ilesé

Wiistenrot Stiftung

Restaurierung einer Videoinstallation von Nam June Paik

»Germany, especially Rhineland is my artistic HEIMAT«, bekannte der Vater der Video-
kunst, Nam June Paik (1932-2006), der lange Professor an der Kunstakademie DuUs-
seldorf war. Im Museum Kunstpalast realisierte er 1985 mit »Fish Flies on Sky« eine
seiner ersten groBen Videoarbeiten in einem Museum: eine vom Besucher im Liegen
zu betrachtende Deckeninstallation, die aus 88 Monitoren besteht, auf denen drei un-
terschiedliche Videoclips laufen (Fischschwarme, Flugzeuge, gegensténdliche und ab-
strakte Motive). Der Kunstler hatte lange an dem Projekt gearbeitet, es immer wieder
modifiziert und neueste Technik eingesetzt.

Eingebaut wurden damals gangige Bildrohrenfernseher, deren Lebensdauer begrenzt
ist, die heute nicht mehr produziert werden und fur die es kaum mehr Ersatzteile gibt;
und auch das Wissen Uber diese Technik geht verloren. Wie soll ein Museum, das sich
dem Erhalt des Originals verschrieben hat, damit umgehen? Eine Fragestellung, die die
Medienkunst allgemein und generelle ethische Aspekte der Restaurierung betrifft: Re-
paratur, Austausch defekter Teile? Anschaffung von baugleichen oder &hnlichen Bild-
rohren? Nachbildung oder Austausch der Technik? Stilllegung des Objekts und Erhal-
tung als Relikt?

Die Wustenrot Stiftung mdchte Wertschatzung schaffen fur kinstlerische Leistungen,
die nach 1945 entstanden sind. Sie unterstltzt in der Denkmalpflege, aber auch im
Bundnis KUNST AUF LAGER, mit Vorliebe Projekte, bei denen Erhaltungsfragen zu mo-
dernen Konstruktionen, Techniken und Materialien im Vordergrund stehen. Insofern war

Arbeiten auf der Glasdrehmaschine

Bghen Mangiam Bakiften ind Halk sufichnaiden Koo BShr orhah arnchrelien Plaktronadipilin simchmelian
Aes Elgktronenaystem mit Gatter srdemen Heues EMRIGnETaysteT sndinren wnd susichben

Fertigstellung Arbelten im Hochvakuumpumpstand

a

kakncdnn inmieres Lratter motie's Mochirequennnduichon sichveren
Endpnifung slakirisch und opbisdh Abschmetren des Pumpshengels Hochvakuur zisher und Rihme ausheizen

N Arbeitsschritte einer Systemerneuerung. €< Die Installation »Fish Flies on Sky« von Nam June Paik
im Museum Kunstpalast Dusseldorf.

45




sie idealer Partner fUr das Vorhaben des Museums Kunstpalast, aber etwa auch fur die
Hamburger Kunsthalle bei der diffizilen Restaurierung von Rebecca Horns kinetischer
Installation »Chor der Heuschrecken« von 1991 oder fur die Staatsgalerie Stuttgart bei
der Konservierung von Dieter Roths »Literaturwursten« von 1974.

Am Anfang des Dusseldorfer Projekts stand eine weltweite Recherche Uber die Verflg-
barkeit von Ersatzteilen und -technik, von Knowhow und Spezialisten, um eine nachal-
tige Restaurierungsstrategie zu entwickeln. Alle Bemuihungen, adadquaten Ersatz zu fin-
den schlugen fehl oder waren im Ergebnis unbefriedigend. Letztlich fand man in Nord-
rhein-Westfalen einen alteingesessenen Betrieb, in dem das Technikwissen Uberliefert
wurde und Bildréhren in einer Art Manufaktur produziert werden kénnen. Gemeinsam
mit dem ehemaligen Assistenten von Nam June Paik gelang es, passende und funktio-
nierende Bildréhren mit einer sehr langen Lebenszeit herzustellen, die in die originalen
Bildschirm-Gehause eingebaut werden: »The Fish Flies on Sky again«.

Das Projekt hat Modellcharakter, der spezialisierte Fachbetrieb, der letzte seines Stan-
des, bietet sich als Partner flr weitere Museen und Einrichtungen mit Medienkunst an.

Projektmitarbeit:
Christian Draheim, Christian Imhoff, Anne Rodler, Jochen Saueracker

Wartung der Installation »Fish Flies on Sky« von Nam June Paik mit Einblicken in die Wartungsebene.
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Dr. Christiane Zangs: Stellvertretende Vorsitzende im Kulturausschuss des Deutschen Stadtetags;
Beigeordnete fur Schule, Bildung und Kultur, Stadt Neuss.

»Depotschétze geben Auskunft tiber Geschichte und
Tradition einer jeden Sammlung. Als Kernaufgabe sollte die
digitale Erfassung mit gleichzeitiger Provenienz-Forschung
von Handlungstragern wie Politikern wahrgenommen und
dauerhaft im Bewusstsein kommunaler Verantwortung
verortet werden. Weitere Schritte kbnnen Schau- und
interkommunale Gemeinschaftsdepots sein. KUNST AUF
LAGER ist fiir bahnbrechende Impulse auf diesem Gebiet
und fiir die Forderung wichtiger Restaurierungsprojekte
ausdriicklich zu danken.«
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Stiftung Schloss Friedenstein Gotha Untersuchung und Restaurierung des Gothaer Tafelaltars

Die Reformation wollte auf katholische Wandelaltére nicht verzichten, sondern interpre-
| ' : i . G0, T tierte sie um: Nicht die Verehrung der Muttergottes, Martyrer oder Kirchenvater stand im
R e f 0 r m a t I o ns Rlf)i i Vordergrund, der Glaubige sollte vielmehr Uber das Wirken Jesu Christi belehrt werden —
4 \ 'S ' 10 J eine &hnliche Funktion sah Luther fur die Laien-Bilderbibeln vor. Ein geradezu exempla-
‘Tl : ' T fr F_' ', : Prund el : risches Werk, das dieser Auffassung folgt, jedoch lange Zeit verkannt wurde, ist der monu-
r 0 a | an d a e U ' mentale Gothaer Tafelaltar, der wahrscheinlich 1538 im Auftrag des wiirttembergischen
' p : p g;‘ L Sl . ; ; Herzoghauses im Umkreis von Heinrich Flllmaurer (um 1500-1548) geschaffen wurde.
s i ! il T b S Vermutlich kamen die Bildtafeln mit Herzog Ernst I. (1601-1675), genannt der Fromme,
b1 s 7/ | BT nach Gotha.
Auf 14 beweglichen Flugeln und einem festen Mittelteil wird der umfangreichste Bilder-
zyklus der Reformationszeit dargeboten: Drei Szenen aus der Schopfungsgeschichte
und 157 Darstellungen aus dem Leben Christi. Hohepunkt des in Leserichtung gerade-
zu dramaturgisch aufgebauten neutestamentlichen Erzahlstrangs ist die Gefangennah-
me, Passion und Auferstehung des Herrn. Das obere Drittel der Einzeltafeln ist jeweils
mit einer Schriftkartusche ausgefUllt, die das bildlich Dargestellte mit der zugehorigen
Bibelstelle in deutscher Sprache erganzt. Medaillons mit weiteren Texten aus den Evan-
gelien und belehrende Reimspriche auf den Rahmenleisten machen das ganze Werk
zu einem wirkungsvollen Propagandainstrument der Lutherischen Bewegung.
Es war daher folgerichtig, dass der Altar, der wenig vorzeigbar und kaum erforscht war,
anlasslich des Reformationsjubilaums 2017 mit Unterstltzung des Auswartigen Amtes
und des Freistaats Thdringen in der groBen Luther-Ausstellung »Here | Stand« in den USA
zu sehen war. Dank eines Zusammenschlusses mehrerer Férderer gelang es einem
sechskopfigen Restauratorenteam in 17-monatiger Arbeit, das Monumentalwerk griind-
lich technologisch zu untersuchen, zu reinigen, die Oberflachen zu festigen und Fehl-
stellen zu retuschieren. So bildete der Gothaer Altar 500 Jahre nach Luthers Thesen-
anschlag, der nur wenig spéter als die Entdeckung Amerikas stattfand, den Héhepunkt
einer Ausstellung im Minneapolis Institute of Art.

Projektmitarbeit:
Birgit Buchs, Beatrix Kastner, Johannes Schaefer, Lea Ruhnke, Susanne Ruynat,
Carina Schluckebier, Timo Trimper

< »Verhalten gegen den sundigen Bruder. Vom gemeinsamen Beten. Von der Vergebung.

Vom unbarmherzigen Schuldner«, Detail aus Tafel 91 des Gothaer Tafelaltars von Heinrich Fullmaurer

und Umkreis (wéhrend der Restaurierung). S. 50/51 Gesamtansicht (vierte Offnung, nach der

Restaurierung) des Gothaer Tafelaltars von Heinrich Fullmaurer und Umkreis, um 1640, Mischtechnik
Ernst von Siemens Kunststiftung y auf Tannenholz, 201 x 252 cm (Mittelteil mit Rahmen), 98 x 104 cm (groBe Fliigel) und 49 x 48 cm

Kulturstiftung der Linder s (kleine Flugel).
Rudolf-August Oetker-Stiftung
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»Der reiche Fischzug des Petrus. Berufung des Jakobus und Johannes«, Tafel 21

des Gothaer Tafelaltars von Heinrich Fullmaurer und Umkreis (nach der Restaurierung).
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Dr. Monika Bachtler:
Geschéaftsfuhrendes
Kuratoriumsmitglied der
Rudolf-August Oetker-Stiftung.

Die Aufnahme entstand im
Schloss Charlottenburg mit
freundlicher Unterstttzung
der Stiftung PreuBische
Schlésser und Garten Berlin-
Brandenburg. Die Rudolf-
August Oetker-Stiftung férdert

auch hier Projekte.

»Schon lange vor der Griindung von KUNST AUF LAGER
kiimmerte sich die Rudolf-August Oetker-Stiftung um
>Schatze« in Museumsdepots. Die Museen haben ihren >Blick
ins Depot: inzwischen verstarkt, was nicht zuletzt auch als
Erfolg fiir dieses Bilindnis zu werten ist. Die Zusammenarbeit
mit den Restauratoren, sei es fiir Gemalde, Textilien oder
Kunstgewerbe, war immer eine Bereicherung, die ich nicht
missen méchte, und fir unsere Stiftung eine Bestétigung,

diesen Weg auch in Zukunft weiter zu verfolgen.«
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Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg o ‘ Restaurierung, ErschlieBung und Lagerung
» ' ' der Sammlung Fotografie und neue Medien

@ o,

@ ﬁ @ E m ﬁ @:| @ @ k [m : ' 2 Vier starke Férderpartner schlossen sich flir ein groBes Projekt des Museums fur Kunst
[U.] P und Gewerbe zusammen, um einen zentralen Sammlungsbestand des Hauses, Foto-
O : grafie und neue Medien, auf neue FuBe zu stellen: 75.000 Werke von den Anféangen des
—— Mediums Mitte des 19. Jahrhunderts bis in die Gegenwart, die zu den frlhesten und
@] @ [ﬁ F@ﬁ@ @ F@ﬁﬂ@ - ' bedeutendsten weltweit gehdren. Alle drei Aspekte von KUNST AUF LAGER kamen
— ' ' . zur Anwendung: ErschlieBung & Erforschung, Restaurierung & Konservierung und Infra-

At we . 1\ ' struktur & Logistik.
. L > Die Ausgangslage: Die Fotobestande waren Uber mehrere Standorte im weitlaufigen Ge-
b&ude verteilt und litten teilweise unter ungenidgenden Lagerbedingungen wie schwere
Zuganglichkeit, schwankende und zu hohe Temperaturen und Luftfeuchtigkeit, Uber-
volle Schranke. Ein Raum zur Vorlage der Werke fUr interessierte Besucher oder For-
scher fehlte, auch in den Schaurdumen war kein fester Platz zur (wechselnden) Prasen-
tation der Sammlung vorgesehen. Die Bestande waren nur in Teilen detailliert erfasst —
es existierte weder ein Bestandskatalog noch eine Digitalisierung. Viele der Objekte,
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HERMANN REEMTSMA STIFTUNG

Kulturstiftung der Léander M Kusakabe Kimbei (1841-1932): D 96. Dancers, um 1890, Aluminium, handkoloriert. ¢ Museum fir
Wiistenrot s“"ung Kunst und Gewerbe Hamburg, Sammlung Fotografie und neue Medien, Blick ins neue Depot.

ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius




Martin M. Lawrence: William Bock mit seinen Enkeltdchtern Sophie und Lucie de Voe, 1847,
Daguerreotypie, 12,1 x 10,7 cm, Vorzustand mit durch Korrosion fast vollstandig getriibtem Deckglas
(oben), Zustand nach Restaurierung (unten).
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Carl Ferdinand Stelzer (1805-1862): Selbstportrat, um 1845, ovale Daguerreotypie im Etui,
7,2 x 6 cm. Schaden: Etui gebogen, Objekt verschmutzt, von Glaskrankheit und Tropfenbildung
betroffen.

gerade die sehr kostbaren aus der Anfangszeit der Fotografie, waren in schlechtem Zu-
stand, Verfallsprozesse zeichneten sich ab. Zusammengefasst: Kenntnis, Zuganglich-
keit, Handhabung, Erhaltungszustand und Présentations- und Vermittlungsmaoglich-
keiten waren stark eingeschrankt, die Potenziale der hervorragenden Sammlung kaum
ausgeschopft.

Die 2012 als Leiterin fur die Sammlung Fotografie und neue Medien ans Museum beru-
fene Esther Ruelfs entwickelte mit Direktorin Sabine Schulze und ihrem Team ein Kon-
zept zur Neuausrichtung der Sammlung: Sie fanden einen Standort flr ein zentrales
Fotodepot im Museum, um das sich ein Studiensaal und die Blros der Abteilungsmitar-
beiterinnen gruppieren sollten. RAume in zentraler Lage des Museums wurden als Platz
fur die Prasentation von Bestandsausstellungen festgelegt. Angegangen wurde ferner
die Restaurierung und Konservierung von frihen und fragilen Gummidrucken — den
Vorlaufern der klassischen Fototechnik —, historischen Rahmen, 400 von der sogenann-
ten Glaskrankheit befallenen Daguerreotypien, aber auch von besonderen Einzelwerken
aus spaterer Zeit durch externe Spezialisten. Vorangetrieben wurden die Digitalisierung
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der Bestédnde und die konsequente Bestlickung des Online-Portals zur Museumssamm-
lung. SchlieBlich konnten Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler zur Bestandserfor-
schung herangezogen werden.

Ihren Schwerpunkten entsprechend entschieden sich die Kulturstiftung der L&nder und
die Wustenrot Stiftung fur die Férderung der Restaurierung und Konservierung, die
ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius fur die wissenschaftliche ErschlieBung und die
HERMANN REEMTSMA STIFTUNG fur die bauliche Herrichtung.

Nach drei Jahren zeigte das Projekt sichtbare Ergebnisse: eine groBe, international wahr-
genommene Ausstellung zu den Highlights der Fotosammlung, einen ersten groB3en
Sammlungskatalog, wechselnde kleine Bestandsausstellungen in sanierten Raumen,
die Online-Freischaltung erheblicher Teile der digitalisierten Bestdnde und die Er-
offnung des zentralen, voll klimatisierten Depots mit dem Bezug von Studiensaal und
Buros. Die Fotosammlung des Museums fur Kunst und Gewerbe war neu erfunden.

Projektmitarbeit:

Insa Brinckmann, Teresa Gruber, Cathrin Hauswald, Merle Hecht, Michaela Hille,
Kathrin Oestreicher, Silke Oldenburg, Helene Roolf, Esther Ruelfs,

Susanne Sauerbrunn, Antje Schmidt, Sven Schumacher

Carl Ferdinand Stelzner (1805-1894), Johann Andreas Wilhelm von Bremen, um 1850,
Daguerreotypie, Detail mit blaugrtinen Kupfercarbonat-Ausblthungen.
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Museum fur Kunst und Gewerbe Hamburg, Sammlung Fotografie und neue Medien,
Neueréffnung: Ausstellungsansicht »Jochen Lempert / Peter Piller. Fotografie neu ordnen: Vogel«.
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»Unsere Sammlung historischer Fotografien ist ein groBer
Schatz, den wir mit Hilfe von KUNST AUF LAGER fiir die
Gegenwart sichtbar machen und fiir die Zukunft bewahren
kénnen. Ich freue mich auf viele spannende Begegnungen
mit Kiinstlern, Forschern und Besuchern, die nun unsere

Sammlung entdecken kénnen.« Esther Ruelfs

»Mit Unterstiitzung von KUNST AUF LAGER konnten wir

die Grundlage schaffen, um unsere Bestédnde auch online
zugéanglich zu machen. MKG Sammlung Online erhéht seither
Reichweite, Sichtbarkeit und Relevanz unseres Museums
enorm. Wir leisten hiermit einen gesellschaftlichen Mehrwert —

weltweit.« Silke Oldenburg

Silke Oldenburg: Leiterin
Marketing & Vermittlung

im Museum fur Kunst und
Gewerbe Hamburg.

Dr. Esther Ruelfs: Leiterin
der Sammlung Fotografie und
neue Medien im Museum fur
Kunst und Gewerbe Hamburg.
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Christine Neuhaus: Bereichsleiterin Forderungen, Programmleiterin Kunst und Kultur der
ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius.

Die Aufnahme entstand im neuen Studienraum der Sammlung Fotografie und neue Medien
im Museum fur Kunst und Gewerbe Hamburg.

»Die Initiative KUNST AUF LAGER erinnert mich an Goethes
Maxime: »Manches Herrliche der Welt/ ist in Krieg und Streit
zerronnen / Wer beschiitzet und erhalt / hat das schénste Los
gewonnen.< Die ZEIT-Stiftung war Biindnispartner der ersten
Stunde, um auf ein wichtiges Thema aufmerksam zu machen:
Auch Sammlungsbestédnde in Magazinen und Depots gilt es zu
beschiitzen und zu erhalten. Sie bilden unser kulturelles Erbe
und sind zugleich das sichtbare Zeichen unserer kulturellen
Identitat.«
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iederéﬁc[jsiscﬂes Landesmuseulii Hannover Erforschung und Restaurierung der Goldenen Tafel
A i f"? ! 71 = \ : .
i s Die Goldene Tafel brachte in einem groBen Forschungs- und Restaurierungsprojekt
gleich funf KUNST AUF LAGER-Partner und weitere Férderer zusammen. Es geht um
ein Hauptwerk der sogenannten internationalen Gotik um 1400, einen riesigen mittel-
alterlichen Altaraufsatz, der einst die prachtige Benediktinerklosterkirche St. Michaelis zu
LUneburg schmuckte. Eine nach dem Kirchenjahr sich wandelnde Bildmaschine, die von
unterschiedlichen Meistern ihres Faches (Tafelmaler, Bildhauer, Fassmaler, Schreiner,
Schmiede) als ein Gesamtkunstwerk von héchster kinstlerischer Qualitdt und beson-
derem geistig-theologischen Anspruch geschaffen wurde. Dem bibelfesten und gottes-
furchtigen Glaubigen des Mittelalters wurden Reichtum der Schépfung und Herrlichkeit
Gottes vor Augen gefihrt, beim heutigen Museumsbesucher Uberwiegen Staunen Uber
die Meisterschaft des Handwerks und die Faszination fur ratselhafte Bildwelten. Das
Werk nimmt einen besonderen Rang und Ehrenplatz in der bedeutenden Mittelalter-
sammlung des Landesmuseums Hannover ein.
Doch Objekte diesen AusmaBes — im aufgeklappten Zustand hat der Altar etwa 7,40 Meter
Spannweite, die vielen einzelnen Bildszenen entsprechen dem Bestand eines kleinen

(s
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Ernst von Siemens Kunststiftung

Ku“urs""u“g der Lander N Goldene Tafel: »Heiliger Georg«, Normalaufnahme, Réntgenaufnahme und Schemazeichnung.
Rudolf-August Oetker-Stiftung < Dipl.-Restauratorin Sophia Rollig bei der Arbeit an der Goldenen Tafel im Schauatelier des
Landesmuseums Hannover.

VolkswagenStiftung
VGH-Stiftung




Museums — haben es oft besonders schwer, denn an eine dringend notwendige Kon-
servierung und Restaurierung traut man sich nicht heran. Die schiere GréBe, die un-
terschiedlichen Materialien und komplizierten Techniken und viele unbekannte Aspekte
Uber Machart, Haltbarkeit oder Restaurierungen aus der Vergangenheit Ubersteigen die
Maoglichkeiten der hauseigenen Fachkréafte und der vorhandenen Infrastruktur.

Daher wurde zun&chst mit Unterstltzung der VolkswagenStiftung, der Klosterkammer
Hannover und der FAMA-Kunststiftung ein vierjahriges, interdisziplinares Forschungs-
projekt des Landesmuseums Hannover in Kooperation mit der Berliner Geméaldegalerie,
der Goethe-Universitat Frankfurt am Main und der Hochschule fur Angewandte Wissen-
schaft und Kunst Hildesheim angesetzt, in dem kunsttechnologische und kunsthisto-
rische Fragestellungen geklart wurden. Mittels naturwissenschaftlicher Methoden wie
Infrarotreflektografie, Dendrochronologie und Réntgenuntersuchungen konnten neue
Einsichten zu Konstruktion, Schnitztechnik und Malweise zutage gebracht und in einem
internationalen Kolloquium zur Diskussion gestellt werden. Erkenntnisse, die flr eine fach-
gerechte und nachhaltige Restaurierung dringend notwendig waren, die sich anschlie-
Ben sollte.

Mit Hilfe der Ernst von Siemens Kunststiftung, der Kulturstiftung der Lander, der Rudolf-
August Oetker-Stiftung, der VGH-Stiftung und des Niedersachsischen Ministeriums far
Wissenschaft und Kultur arbeiten seit 2016 sechs Restauratorinnen an dem kostbaren
Altaraufsatz. Sie reinigen, festigen und richten ihn flr eine Neuprasentation her. Die Werk-
statt wurde in den Schaurdumen des Museums eingerichtet, so dass der Prozess der

Wiedergewinnung der Goldenen Tafel fur alle Besucher mitzuerleben ist.

Projektmitarbeit:

Kerstin Binzer, Bernadett Freysoldt, Babette Hartwieg, Iris Herpers, Dana Jonitz,
Peter Kniivener, Antje-Fee Kollermann, Ewa Kruppa, Eliza Reichel, Sophia Réllig,
Ramona Roth, Gabriele Schwartz, Lukas Weichert

< Goldene Tafel: »Heiliger Andreas«, Zwischenzustand wahrend der Restaurierung.




Goldene Tafel: AuBenseite des rechten Innenflligels, Szenen aus dem Leben und der Passion Christi
(erste Wandlung).
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Goldene Tafel: Innenseiten des linken Innenfligels, Apostel und Heilige (gedffneter Zustand).
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Dr. Antje-Fee Kdllermann: Kuratorin Alte Meister / Projektleitung »Goldene Tafel«

im Niedersachsischen Landesmuseum Hannover.

Dipl.-Restauratorin Eliza Reichel: Werkstattleitung »Goldene Tafel« im Niedersachsischen
Landesmuseum Hannover.
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»Beherzt bei der Sache, fordernd und doch mit einem
offenen Ohr fiir die Belange des Teams, so hat KUNST AUF
LAGER unser groBes Restaurierungsprojekt begleitet. Mit
seiner unburokratischen Unterstiitzung und der 6ffentlich-
wirksamen Prasenz hat das Blindnis auch unsere Besucher
begeistert und viele von einer personlichen Patenschaft
tiberzeugen kénnen. In Hannover wurde nicht nur ein
groBartiges Kunstwerk restauriert, es ist auch ein neues
Verantwortungsgefiihl fiir die uns anvertrauten Objekte

gewachsen!« Antje-Fee Kéllermann

»Die Restaurierung eines so komplexen Werkes wie die

der Goldenen Tafel zu planen und umzusetzen, war eine

sehr bereichernde Erfahrung fiir mich. Ich freue mich
besonders, dass durch die Restaurierung nun wieder eine
Fiille von Details wahrnehmbar wird, die unter Schmutz- und
Uberzugsschichten verborgen lagen. Zudem ist es nun
wieder méglich, die kiinstlerische Meisterschaft aller Teile der
erhaltenen Fliigel gleichwertig wahrzunehmen, die vorher ein

eher inhomogenes Erscheinungsbild aufwiesen.« Eliza Reichel
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Niedersdchsische Sparkassenstiftung

Prasentation und Pflege der Sammlung
fiir zeitgendssische Kunst

Durch ihre vielfaltigen Aktivitaten ist die Niedersachsische Sparkassenstiftung fur Mu-
seen in dem Bundesland ein wichtiger Partner bei der Neukonzeption und Profilbildung.
Die Stiftung hat sich KUNST AUF LAGER angeschlossen, da es ihr Anliegen ist, auch
zum Erhalt des kulturellen Erbes von Niedersachsen beizutragen.

Zum Sprengel Museum in Hannover besteht seit vielen Jahren eine enge Verbindung,
die mit einer umfassenden Kooperationsvereinbarung anlasslich der Neueréffnung des
Museums vertieft wurde. Ein wesentliches Ziel der Zusammenarbeit ist die Nutzbarma-
chung der Kunstsammlung der Nieders&chsischen Sparkassenstiftung fiir die Offentlich-
keit. Zahlreiche Werke, die zuvor nicht oder wenig gezeigt werden konnten, wurden in
die neue Dauerausstellung des Sprengel Museums integriert. Nach der Sammlung zu
Kurt Schwitters und Max Ernst, deren Anschaffung die Niedersachsische Sparkassen-
stiftung fur das Sprengel Museum ermdglichte, wurden nun bedeutende Stticke aus der

A
" Restauratorin Kristina Blaschke-Walter bei der Untersuchung und Sicherung von Objekten aus
der fotografischen Sammlung: Zustandsuntersuchung einer chromogen entwickelten Farbfotografie.

< Detail: Mechanisches Entfernen von selbstklebenden, nicht alterungsbestandigen Montierungs-
materialien.
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Sammlung zeitgendssischer Kunst zur Verfugung gestellt: 2.300 Werke, die die Stiftung in
30 Jahren zusammengetragen hat. 700 davon sind Gemalde, Arbeiten auf Papier, Skulp-
turen oder Filme von mehr als 100 Kunstlern, wie Pia Fries, Thomas Hirschhorn, Friedrich
Kunath, Sigmar Polke, Gerhard Richter, Thomas Scheibitz, Thomas Schutte u.v.m. Einen
weiteren Schwerpunkt bildet die klnstlerische Fotografie mit allein 1.600 Werken von
stilbildenden internationalen Fotografen wie Bernd und Hilla Becher, Martin Parr oder
Thomas Struth. Das Sprengel Museum verflgt damit Uber zentrale Werke der Kunst
nach 1945 und kann Lucken schlieBen.

Neben der Unterstitzung bei der wissenschaftlichen ErschlieBung und der Présentation
der neuen Fotosammlung im Sprengel Museum finanziert die Stiftung eine dauerhafte
restauratorische Betreuung, um auch den nachhaltigen Erhalt sicherzustellen, getreu
dem Motto: Eigentum verpflichtet!

Projektmitarbeit:
Kristina Blaschke-Walter

Fuhrung mit Dr. Carina Plath, stellvertretende Direktorin, durch den Anbau des Sprengel Museums.
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»Es war eine groBe Freude, bei KUNST AUF LAGER mit
engagierten Kolleginnen und Kollegen in den Stiftungen

und mit groBartigen Fachleuten in den geforderten Hausern
zusammenzuarbeiten. Sie haben mit Expertise und
Leidenschaft dazu beigetragen, dass das Biindnis ein haufig
vernachlassigtes, aber fiir den Erhalt unseres kulturellen
Erbes unverzichtbares Feld 6ffentlich machen und gleichzeitig
wichtige Zeugnisse unserer Vergangenheit fur die Zukunft
sichern und erschlieBen konnte. Danke dafiir an alle!«

Dr. Sabine Schormann:
Stiftungsdirektorin
Niedersachsische
Sparkassenstiftung /
VGH-Stiftung.

Die Aufnahme entstand im
Schauatelier der »Goldenen
Tafel« im Niedersachsischen
Landesmuseum Hannover.
Das Projekt wird ebenfalls
durch die VGH-Stifftung
gefordert (siehe S. 62).
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GRASSI Museum fiir Vélkerkunde zu Leipzig

SSEE /
Leipzigerikeller
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Kulturstiftung der Lander

Untersuchung und Restaurierung einer
Tanzmasken-Sammlung aus Neu-Britannien

Es ist eine spannende und kontrovers diskutierte Frage, wie mit Kultgegenstanden um-
zugehen ist, die erst durch ihren neuen musealen Kontext zu Kunstobjekten wurden. Der
Sudseeforscher und Plantagenbetreiber Richard Parkinson (1844-1909) sammelte mit
seiner Frau Phoebe Tanzmasken der Zentral-Baining, einer Bevélkerungsgruppe auf der
Insel Neu-Britannien im Bismarck-Archipel, die das GRASSI Museum fur Vélkerkunde
1913 erwarb. Bis heute sind Masken auf den Inseln Papua-Neuguineas Bestandteil von
Ritualen, die bedrohliche Kréfte von den Menschen fernhalten sollen. Sie stellen Geister
aus der Tier- und Pflanzenwelt dar, die durch néchtlichen Tanz um ein loderndes Feuer
und Trommelklange besanftigt werden. Nach dem kultischen Akt werden die Masken in
der Regel weggeworfen oder zerstort.

In Leipzig wurden die Masken anfangs mit Begeisterung aufgenommen und sogar in
Nachinszenierungen der Tanze eingesetzt. Die Faszination flr das Fremde — die Surre-
alisten erklarten Ozeanien zum Mittelpunkt der Welt — wahrte allerdings nicht lange und
die Objekte verschwanden in den Depots. Umzlge und Auslagerungen schadigten die
Masken, die nie fur eine lange Lebensdauer konzipiert waren. Wegen des schlechten
Zustands war fur Jahrzehnte nicht an eine Prasentation zu denken.

N Reinigung der Baining-Masken durch die Restauratorin Kirsten Lauterwald. < Tanzmasken aus
Neu-Britannien, vor 1913.
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Schaden in der Tapa vor der Ergénzung.

Erst durch die Férderung der Kulturstiftung der La&nder kam die Stdsee aus dem Leipzi-
ger Keller ans Tageslicht. Am Anfang der RestaurierungsmaBnahme stand eine grind-
liche Untersuchung der sieben Masken und ihrer Konstruktion, Materialien und Bema-
lung. Sie bestehen aus einem unterschiedlich ausgeformten Gerdst von Rattanstreifen,
Uber das Stoffe aus Rindenbast gespannt und vernéht wurden. Bei der ausdrucksstar-
ken »Vungvung-Maske«, die der Tanzer Uber den Kopf zieht, steckt ein langes Klangrohr
in der Mundoffnung, mit dem die ausgestoBenen Téne und Laute verstarkt werden. Eini-
ge Masken wurden mit abstehenden Stében, lose fallenden Baststreifen und Federn
verziert. Innen sind die Masken mit schmalen langen Blattern gepolstert, die von einem
Netz aus Pflanzenfasern gehalten werden. Besonders beeindruckend ist die ornamen-
tale, auf die Farben Schwarz und Rot beschrénkte Bemalung.

Schnell war klar, dass eine Reinigung der stark verschmutzten Oberflachen nicht mit
Feuchtigkeit, sondern nur in einem zeitaufwandigen Trockenverfahren zu gewahrleis-
ten ist. Auch die Maskenkonstruktionen mussten durch Festigung und Ergé&nzung der
Rattanstabe wiederhergestellt werden, damit die feine Spannung des Rindenbaststoffes
Tapa moglich wird. Die erganzten Bereiche im Tapa und partielle Retuschen flhrten un-
ter Belassen der Gebrauchsspuren zu einem harmonischen Gesamteindruck.

Projektmitarbeit:
Angelica Hoffmeister zur Nedden, Vanessa Kaspar, Kirsten Lauterwald,

Marion Melk-Koch, Birgit Scheps-Bretschneider
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»Mit rund 330 Férderprojekten in ganz Deutschland hat
KUNST AUF LAGER die Situation in den Museumsdepots in
den Fokus der Offentlichkeit geriickt. Die oft aus Geldmangel
resultierende Vernachlassigung mancher eingelagerter
Sammlungsbestande ist inzwischen einem Bewusstsein fiir
ihr groBes Potenzial gewichen. Dieses groBe Verdienst des
Biindnisses wird weiter Bestand haben — genauso wie die
zahlreichen Kulturschatze, die zuriick in die Ausstellungen

und Schausammlungen geholt wurden.«

Isabel Pfeiffer-Poensgen:
Ministerin fur Kultur und
Wissenschaft des Landes
Nordrhein-Westfalen;
brachte 2013 als General-
sekretarin der Kulturstiftung
der Lander das Bundnis
KUNST AUF LAGER mit auf
den Weg.
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Landesmuseum Mainz

Ernst von Siemens Kunststiftung

Erforschung und Restaurierung der
»GroBen Mainzer Jupiterséule«

Der Beruf des Restaurators hat sich in den letzten Jahrzehnten stark gewandelt. Vom
geschulten Handwerker hin zum studierten Spezialisten, der mit modernen naturwissen-
schaftlichen Untersuchungsmethoden arbeitet. Ein Projekt, das die Ernst von Siemens
Kunststiftung gemeinsam mit den Freunden des Landesmuseums Mainz noch bis
Herbst 2019 unterstutzt, demonstriert dies eindrucksvoll:

Das Landesmuseum Mainz besitzt die alteste und gréBte Jupiterséule, die bislang auf
deutschsprachigem Boden gefunden wurde. Sie ist ein herausragendes Zeugnis fur die
romische Siedlungskultur und wurde 1905 in Uber 2.000 Stucken in der Mainzer Neu-
stadt gefunden. Die Zerstérung war wahrscheinlich in der Spatphase des Rémischen
Reiches erfolgt. Eine Stifterinschrift gibt Auskunft Uber den urspringlichen Zweck und
die Auftraggeber: Die Saule war Kaiser Nero geweiht und von zivilen Siedlern der Main-
zer Lagervorstadt aufgestellt worden. Nero starb 68 nach Christus; nach der vom Senat
verhangten »damnatio memoriae« wurde der Name des Tyrannen auch von der Saule
getilgt. Ursprunglich war die aus Lothringer Kalkstein gefertigte Saule tber zwolf Meter
hoch, von der bekrénenden Jupiterfigur aus vergoldeter Bronze haben sich nur kleine
Reste erhalten. Vergleichbare Saulen gibt es nur in den beiden germanischen Provinzen
und im Ostteil der Gallia Belgica. Moderne Kopien sind vor dem rheinland-pfélzischen
Landtag, am Kastell Saalburg im Taunus, in Frankreich und in Rom aufgestellt.

M Saulentrommel 4, Zustand 2014 vor der Restaurierung (links), Zwischenzustand 2017 (Mitte) und
nach den Restaurierungsarbeiten 2017 (rechts). € Aufstellung der GroBen Mainzer Jupitersaule in
der Steinhalle des Landesmuseums Mainz vor dem Abbau Ende 2014.




Einer der Dioskuren auf der Seite des Zwischensockels nach der Restaurierung;
SicherungsmaBnahmen vor dem Verpacken des Sockels mit Stahlkorsett und PU-Schaum.

Nach der Auffindung wurden die Einzelteile mithilfe von Messingstaben, Eisenklammern,
Steinkitt, Backstein und einem Gips-Leim-Gemisch zu der dann 9,2 Meter hohen und
circa 12 Tonnen schweren Saule zusammengeflgt. Die Saule stand immer im Museum,
zun&chst im Kurfurstlichen Schloss, dann seit 1964 in der Steinhalle des Landesmuse-
ums Mainz. 2014 wurde die Steinhalle mitsamt der S&ule gerdumt, weil der Landtag in
das Geb&ude einzog. Zahlreiche Schaden wurden bei ersten Untersuchungen festge-
stellt — die weitere Vorgehensweise war offen.

Um Uberhaupt ein schltssiges Restaurierungskonzept entwickeln zu kdnnen, muss-
te die zugrundeliegende Konstruktion von 1905 detailliert bekannt sein. Sie war aber
durch die &uBeren, reich verzierten Reliefs nicht erkennbar und auch nicht mit Ublichen
zerstérungsfreien Untersuchungsmethoden zu klaren. Réntgenuntersuchungen sind in
der Restaurierung keine Neuheit, die Durchleuchtung eines solch groen und schwe-
ren Objekts mittels Computertomografie ist allerdings auBergewdhnlich. Man griff auf
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CT-Untersuchung des Inschriftenblocks der GroBen Mainzer Jupitersaule bei der Firma Yxlon
in Hattingen.

eine Anlage zurlck, die normalerweise im Fahrzeugbau oder bei der Untersuchung
von Windanlagenrotoren eingesetzt wird, einen XXL-CT der Fraunhofer-Entwicklungs-
zentren Rontgentechnik in Furth und Hattingen. Mittels Aufnahmen von einzelnen S&u-
lenabschnitten — sub-millimeterfeine dreidimensionale Darstellungen — war es moglich,
Strukturen zu erkennen, Schaden im Inneren, Hohlrdume, Risse und korrodierte Eisen zu
identifizieren, zu vermessen, sie zu reparieren und eine neue Stltzkonstruktion zu kon-
zipieren. Die stark verunreinigten Oberflachen wurden mit einem hochmodernen Laser
gesaubert, ehe die Oberflachen mit Retuschen in konventioneller Art homogenisiert
wurden. Ganz ohne klassisches Restauratorenhandwerk kommt man also nicht aus.

Projektmitarbeit:
Michael Auras, Katrin Elsner, Laura Lochmann, Susan Jusofie, Tobias Jung,

Ellen Riemer, Karin Schinken, Anna Steyer, Matthias Steyer, Doris Stolle
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»Zu groB, zu umfangreich, zu kompliziert, zu lange vergessen,
zu wenig Personal, zu teuer — es gibt viele Griinde fiir

den Aufschub der Restaurierung und Konservierung von
wertvollen Kunstwerken im Depot. KUNST AUF LAGER

hat sie alle kennengelernt und zahlreiche Exponate fiir die
Offentlichkeit wiedergewonnen, manchmal war es wirklich die
letzte Chance fiir ein vergessenes und vernachlassigtes Werk.
Ganz sicher sind die Restaurierungen der eigenen Bestédnde

oft wichtiger als die medienwirksamen Neuerwerbungen!«

Dr. Martin Hoernes:
Generalsekretar der Ernst
von Siemens Kunststiftung.

Die Aufnahme entstand im
Schloss Charlottenburg mit
freundlicher Unterstttzung
der Stiftung PreuBische
Schlésser und Garten Berlin-
Brandenburg. Die Ernst von
Siemens Kunststiftung fordert
auch hier Projekte.
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»Das Depot ist nicht der Keller des Museums, sondern

es ist das Museum selbst — es ist sein Fundament! Denn
Museen sind Archive. Sie sind die Bilderspeicher einer
Gesellschaft, deren geistige und kulturelle Entwicklung
sie spiegeln. Die Geschichte, die uns die Kunst erzéahlt, fir
kommende Generationen zu sichern, ist unsere oberste

Aufgabe. Entdecken und wiederentdecken kann man nur,

was man bewahrt hat.«

Dr. Philipp Demandt:
Direktor Stadel Museum /
Schirn Kunsthalle Frankfurt /
Liebieghaus Skulpturen-
sammlung.
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Freundeskreis der Kulturstiftung der Linder

Restaurierung des Gemaldes »Venus helohnt Paris«

Man koénnte sagen, dass der Freundeskreis der Kulturstiftung der Lander der Forder-
verein aller Museen in Deutschland ist. Und &hnlich wie bei den Museumsférderverei-
nen liegt auch hier ein besonderes Augenmerk auf der Unterstltzung beim Erhalt der
Sammlungen. Dabei geht es oftmals darum, Museen abseits groBer Metropolen bei der
Restaurierung von wichtigen Werken zu helfen.

Eine der groBen Kunstsammlungen Thuringens befindet sich in den Meininger Museen
mit Schloss Elisabethenburg, der enemaligen Residenz der kunstsinnigen Herzége von
Sachsen-Meiningen. Ein herausragendes und reprasentatives Gemalde vom Ende des
16. Jahrhunderts war in einem kaum mehr prasentablen Zustand: »Venus belohnt Paris«
des Antwerpener Malers Jacob de Backer, das vermutlich von Herzog Anton Ulrich von
Sachsen-Meiningen (1687-1763) im Rahmen seiner Sammelbestrebungen fur den Hof
erworben wurde.

Der Kunstler gilt als wichtiges Bindeglied zwischen Frans Floris und Peter Paul Rubens,
da er die Neuerungen der eleganten italienischen Renaissancemalerei, des florentinisch-
rdmischen Manierismus, nach Flandern vermittelte. Er komponierte raffinierte Szenerien
mit Uppigen, sinnlichen Figuren in einer kidhlen, hochst feinen Malweise. Im vorliegen-
den Fall ist die Darstellung der antiken Mythologie entnommen und zeigt eine Sequenz

" Jacob de Backer: »Venus belohnt Paris«, Malereidetail »Pentinent« an der linken Hand der Venus.
< Zustandsdetail »Amor« nach teilweiser Firnisabnahme.
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Jacob de Backer: »Venus belohnt Paris«, um 1590, 145 x 188 cm, Meininger Museen, Schloss
Elisabethenburg, Meiningen, Zustand nach der Restaurierung.

aus dem trojanischen Sagenkreis. Die Liebesg6ttin Venus belohnt den trojanischen
Prinzen Paris mit Helena, der schoénsten Frau der Welt, als Dank fur dessen Urteil. Das
Geschenk wird als doppelkdpfige Schale Uberreicht: vorne das schéne Gesicht der He-
lena, hinten — nicht fur Paris zu sehen — der Totenschadel. Er ist ein Hinweis daflr, dass
auch diese Geschichte nicht gut enden kann; Troja brennt bereits im Hintergrund des
Bildes.

Die Brillanz und Qualitat der Malerei hatte durch Verschmutzungen, altersbedingte
Firnisveranderungen, mangelhafte Retuschen und Kittungen sowie eine sich l6sende
Doublierung der Leinwand deutlich gelitten. Diese Schaden konnten durch die vom
Freundeskreis der Kulturstiftung der Lander finanzierte Restaurierung behoben werden,
so dass die »Meininger Venus« wieder im alten Glanz erscheint. Auch konnten bei der
Untersuchung der Farben und Oberflache wichtige Erkenntnisse zur Malweise Jacob
de Backers gewonnen werden, dessen Erforschung erst in den letzten Jahren in Gang
gekommen ist.

Projektmitarbeit:
Christine Machate, Hans Szyszka
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»Die Erfahrung zeigt, dass die Restaurierungsférderung
durch KUNST AUF LAGER viel bewirkt: Die Riickkehr
ertiichtigter Objekte in den Ausstellungsbetrieb kann

den Charakter von Neuerwerbungen annehmen. Was der
Offentlichkeit aufgrund eines prekéren Zustands lange
entzogen war, wird in restaurierter Form als Bereicherung
musealer Schausammlungen gefeiert. In Depotbestédnden,
die oftmals als totes Kapital gelten, steckt somit das

Potenzial fiir spannende Neuentdeckungen und spektakulére

Wiedergeburten.«

Prof. Dr. Frank Druffner:
Stellvertretender
Generalsekretar der
Kulturstiftung der Lander;
Geschéaftsfuhrer des
Freundeskreises der
Kulturstiftung des Lander.

Die Aufnahme entstand im
Schloss Charlottenburg mit
freundlicher Unterstttzung
der Stiftung PreuBische
Schidsser und Garten
Berlin-Brandenburg. Die
Kulturstiftung der Lander und
ihr Freundeskreis férdern auc
hier Projekte.

h
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Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

A \

Ernst von Siemens Kunststiftung

Restaurierung der Tapisserie
»Paulus predigt vor den Frauen«

Es ist ein Bild wie von der Mondlandung: Menschen mit weiBen Ganzkdrperanzigen,
Schutzhelmen mit geschlossenen Visieren und Atemgeraten hantieren in einem unbe-
stimmten Raum an einer riesigen Walze. Doch es sind Restauratoren, die einen kontami-
nierten Wandteppich im Depot des Bayerischen Nationalmuseums untersuchen. Ein
Teppich von einem mehrteiligen Zyklus, der insgesamt fast 300 gm ausmacht. Was fur
eine Herausforderung!

Tapisserien sind aus der Mode, nicht nur im Wohnambiente des 21. Jahrhunderts, son-
dern auch im Museum: zu groB3, zu unbekannt, oft in schlechtem Zustand, lichtemp-
findlich, schwer vermittelbar. Im 16. Jahrhundert war dies komplett anders. Die besten
Kunstler und Handwerker ihrer Zunft arbeiteten an den riesigen Wandbehangen. An den
Hofen Europas gehdrten sie zu den begehrtesten und wichtigsten Ausstattungs- und
Reprasentationssticken.

Das Bayerische Nationalmuseum verfiigt mit der neunteiligen Tapisserie-Serie »Die Ge-
schichte des HI. Paulus« Uber den weltweit einzig vollstadndig erhaltenen und wegen der
Uppigen Verarbeitung von Gold- und Silberfaden vermutlich kostbarsten Zyklus dieser
Art. Entstanden sind die Bildwirkereien in Brissel, dem damaligen Spitzenzentrum die-
ser Textilkunst. Die EntwUrfe stammen vom flamischen Maler Pieter Coecke van Aelst
(1502-1550), der Errungenschaften der italienischen Renaissance von seinen Reisen
mit in die Heimat brachte. Die Tapisserien sind vor 1563 gefertigt und wenig spéter von
Herzog Albrecht V. von Bayern erworben worden.

Die Restaurierung eines 4,5 x 7 m groBBen Bildteppichs ist eine logistische Herausfor-
derung, die ohne die Hilfe der Ernst von Siemens Kunststiftung wohl kaum angepackt
worden ware. Sie suchte sich aus dem Zyklus den Teppich »Paulus predigt vor den
Frauen von Philippi« aus: eine genrehafte Schilderung aus der Apostelgeschichte. Doch
ging es den Kunstlern vermutlich weniger um die Vermittlung biblischer Inhalte, sondern

" Tapisserie »Paulus predigt vor den Frauen«, Details. ¢ Begutachtung von Tapisserien aus der
Paulusserie im Depot des Bayerischen Nationalmuseums Mdnchen.
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Tapisserie »Paulus predigt vor den Frauen«, Besichtigung der Restaurierungsarbeiten in

den Werkstatten des Bayerischen Nationalmuseums Munchen wéhrend des Bundnistreffens von

KUNST AUF LAGER, Juni 2016.
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viel mehr um die Demonstration artistischer und handwerklicher Fertigkeiten, wertvoller
Materialien und komplizierter Webtechniken. Die Szenerie ist in eine préachtig bluhende
Landschaft eingebettet und mit einer Uberreichen Figuren- und Pflanzenbordtre um-
rahmt.

Die starken Verschmutzungen des Wandteppichs waren nur im belgischen Mechelen
zu beseitigen. Dort stehen entsprechend groBe Anlagen zur Verfigung, mit denen die
Tapisserien in einem schonenden Aerosolverfahren gereinigt und von alten Insektiziden
befreit werden. Die anderen Arbeiten — Sicherungen fragiler Bereiche, Fixierung flot-
tierender F&den und auch eine konservatorisch vertretbare Aufhangung — erfolgten im
Muanchner Textilrestaurierungsatelier des Museums.

Nun predigt Paulus wieder 6ffentlich, der Wandteppich ist im Rahmen einer Neupra-
sentation zum kunstsinnigen Herzog Albrecht V. wieder mit anderen hoéfischen Arbeiten
vereint.

Projektmitarbeit:
Renate Eikelmann, Ute Hack, Laura Klama, Beate Kneppel, Johannes Pietsch

Tapisserie »Paulus predigt vor den Frauen« nach Pieter Coecke van Aelst, Brissel,
um 1535 (Entwurf), 1540 (Ausfuhrung), Wolle, Seide, Silber, Gold (Inv.-Nr. 71/9),
Gesamtansicht Zwischenzustand.
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»Das Bundnis KUNST AUF LAGER ermdéglichte die
Restaurierung der flinften von neun Tapisserien unserer
bedeutendsten Serie. Ohne solch eine groBziigige
Finanzierung >von auBen< kdnnen wir derart aufwendige
Konservierungsarbeiten kaum noch durchfiihren. Die
Prasentation der Wirkerei in der Dauerausstellung ist
eine wundervolle Bereicherung fiir das Bayerische
Nationalmuseum und gleichzeitig ein groBer Ansporn,

in Zukunft auch die restlichen Tapisserien der préachtigen

Paulusfolge restaurieren zu lassen.«

Dr. Johannes Pietsch:
Wissenschaftlicher Referent
fur Textilien, Kostime, Leder
und Trachten; Bayerisches
Nationalmuseum, Mdnchen.
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Ernst von Siemens Kunststiftung
VolkswagenStiftung

ErschlieBung, Erforschung, Konservierung
und Restaurierung der Hinterglasmalerei
von Heinrich Campendonk

Auf der Suche nach neuen Moglichkeiten griffen die Kunstler der Moderne auf eine
Technik zurlck, die man schon vergessen glaubte und die von der kunsthistorischen For-
schung lange unbeachtet blieb: die Hinterglasmalerei. So wandten sich u. a. Maler der
Kunstlergruppe »Der Blaue Reiter«, Wassily Kandinsky, Gabriele Munter oder Franz Marc,
der Volkskunst als kinstlerischer Quelle zu. Heinrich Campendonk (1889-1957) lern-
te die Technik 1911 im Kreise der Blauen Reiter kennen, die schon bei der ersten ge-
meinsamen Ausstellung in der Galerie Thannhauser in Minchen vier solcher Arbeiten
prasentierten. Fur ihn begann damit eine Uber 40 Jahre andauernde kontinuierliche Be-
schéftigung mit der Hinterglastechnik, die er in vielen subtilen Varianten perfektionierte
und als akademischer Lehrer an die ndchste Generation weitergab. Das in Oberbayern
gelegene Museum Penzberg — Sammlung Campendonk hat sich seit 2002 dem Werk
Heinrich Campendonks verschrieben und bewahrt den Nachlass des Kunstlers, darun-
ter 15 Hinterglasbilder. An diesen bestand Restaurierungs- und Forschungsbedarf. So
wurde das Museum 2014-2016 Projekttrager eines von der Ernst von Siemens Kunststif-
tung geférderten Forschungsprojekts zu kunsttechnologisch-naturwissenschaftlichen

N Heinrich Campendonk: »Pierrot mit Schlange«, um 1923, Kunstmuseen Krefeld, Gesamtaufnahme
(links) und Detail (rechts) nach der Restaurierung. € Heinrich Campendonk: »Pierrot mit Schlange«,
Detail: Mangelnde Haftung der Farbschicht auf dem glatten Bildtrager aus Glas fuhrten zu
Malschichtabldsungen.



Studien der Hinterglasbilder Campendonks. Projektpartner waren das Doerner Institut,
Munchen, die Bundesanstalt fur Materialforschung und -prufung, Berlin, sowie die Restau-
ratorin fur Hinterglasmalerei Simone Bretz in Garmisch-Partenkirchen. Die Thematik wur-
de kunstgeschichtlich erforscht und durch kunsttechnologische sowie materialanaly-
tische Untersuchungen ergénzt. Es konnten tber 70 Hinterglasbilder Campendonks
identifiziert werden, insgesamt kann man wohl von tber 100 Arbeiten ausgehen. Das
Projekt umfasste auch die kunsttechnologische und chemische Analyse von 32 er-
reichbaren Werken, wodurch sich Anhaltspunkte fur eine fachgerechte Restaurierung
ergaben. So wurden exemplarische Konservierungs- und RestaurierungsmaBnahmen
ermoglicht, die der verdnderten Farbpalette moderner Kunstler Rechnung trug. Die
Ernst von Siemens Kunststiftung finanzierte damit einen ersten Beitrag zur Grundlagen-
forschung der Hinterglasmalerei in der Moderne, deren Ergebnisse in einem Werkver-
zeichnis publiziert wurden.

Im Anschluss daran férderte die VolkswagensStiftung 2016-2018 in einem dreijahrigen,
wiederum interdisziplindren Forschungsvorhaben die Kenntnis der »Hinterglasmalerei
als Technik der Klassischen Moderne 1905-1955«. Das gleiche, auf diese Thematik ein-
gespielte Team kann sich nun der Erfassung vieler weiterer Kiinstler und Werke widmen,
deren individuelle Technik und die verwendeten Farben und Bindemittel erforschen.

Projektmitarbeit:
Ursula Baumer, Simone Bretz, Patrick Dietemann, Gisela Geiger, Oliver Hahn,
Diana Oesterle, Heike Stege, Simon Steger

Museum Penzberg — Sammlung Campendonk, Mai 2016.
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Celia Solf, Elisabeth Friedrich: ARTEFAKT Kulturkonzepte / Offentlichkeitsarbeit und interne
Koordination KUNST AUF LAGER.

»Ein Rettungsring fiir die KUNST AUF LAGER: In den

letzten fiinf Jahren gingen rund 330 Projekte durch unsere
Hénde, die verborgenen Schéatzen in Sammlungsdepots ihre
verdiente Aufmerksamkeit bringen. Selten haben wir mit so
spannenden Themen und tatkraftigen Partnern zu tun gehabt!
Die Kommunikation der positiven Energie und Erfolge des
Blindnisses und die iiberwaltigende Medienresonanz waren
uns eine groBe Freude. Wir hoffen, dass diese Ideale auch

kinftig inspirieren und weitergetragen werden.«
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Niedersdchsische Sparkassenstiftung
Stiftung Niedersachsen

Interaktives Schaumagazin »Agrariume«

Transparenz erhdht Akzeptanz. Die Gleichung mag etwas pauschal sein, ist aber wich-
tiger Ansatzpunkt bei KUNST AUF LAGER. So wie ein Schauatelier das Verstandnis
fur Restaurierung verstarkt, fuhren Besichtigungen des Depots oder ¢ffentliche Schau-
magazine zu besserem Verstandnis und starkerer Identifikation mit den Sammlungen.
An den sutdlichen Stadtrand von Hamburg grenzt das niederséchsische Freilichtmuseum
am Kiekeberg, das sich seit Jahren als progressive Kultureinrichtung mit guten Ideen
und cleverem Management Uberregional profiliert hat und regelméaBig etwa 230.000 Be-
sucher im Jahr anzieht. Auf 12 Hektar wird in 40 historischen Gebauden anschaulich vom
Leben der Menschen in der Luneburger Heide und Winsener Marsch von 1600 bis in
die 1950er Jahre erzahlt. Man versteht sich als familienfreundliches Mitmach-Museum,
es gibt alte Nutztierrassen, »Spielwelten«, einen Gasthof, Museumsladen, historische
Garten und viele Veranstaltungen, in denen ausgestorbenes Handwerk oder alte Ge-
brauche vorgefuhrt werden.

Das Freilichtmuseum verflgt Gber eine groBe volkskundliche Sammlung und Archive
der Region. Solche Bestande nehmen wie archaologische, naturkundliche oder indus-
triehistorische Sammlungen viel Lagerraum in Anspruch. Am Kiekeberg stellte sich die
Frage, wie die groBen landwirtschaftlichen Objekte (Dampfpflug, Traktoren, Dreschma-
schinen etc.) angemessen gelagert und dennoch offentlich zur Geltung gebracht wer-
den kénnen. Ab 2010 entwickelte man das Konzept des »Agrariums«, das beide Aspek-
te zusammenfuhren sollte.

Dank der Forderung der Stiftung Niedersachsen, der Niederséchsischen Sparkassen-
stiftung und weiterer Unterstltzer gelang es, ein interaktives Schaumagazin zu planen
und zu errichten, das die Verarbeitungswege vom Acker in die Tutensuppe, vom Euter

N Agrarium: Mitmachstation Melken (links) und Lehrkuche fur Schulklassen und Kurse (rechts).
< Agrarium: Der Treckerturm.
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Agrarium: Skelett eines Zuchtbullen als Lehrmaterial fur Landwirtschaftsschulen in den 1950er Jahren.

zum Joghurt, aber auch den Einsatz von Verpackungen, Zusatzstoffen, Genussmitteln
oder Bioenergie veranschaulicht. Die ganze Bandbreite der traditionellen und der mo-
dernen Produktion von Nahrungsmitteln wird aufgezeigt. Gleichzeitig dient das Agrari-
um als nachhaltiges Depot fur groBe landwirtschaftliche Maschinen. Im Zentrum steht
auf drei Etagen der Traktorenturm mit vielen unterschiedlichen und seltenen Modellen —
ein Traum nicht nur fur kleine Jungs.

Projektmitarbeit:
Heike Duisberg-Schleier, Rolf Wiese, Stefan Zimmermann
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»Museen bewahren Europas kulturelles Erbe als

einzigartige und unwiederbringliche Ressource. Die Stiftung
Niedersachsen fordert ein breites Spektrum musealer
Projekte, bei denen die Verbesserung der Magazinsituation oft
wesentlicher Bestandteil ist. Auch nach KUNST AUF LAGER
gibt es fiir den Schutz und Erhalt unseres Kulturerbes noch
viel zu tun. Der erste wichtige Schritt, eine gréBere 6ffentliche
Aufmerksamkeit, wurde erreicht. Ein schéner Anfang und
wichtiger Impuls fiir folgende Initiativen!«

Lavinia Francke:
Generalsekretarin der Stiftung
Niedersachsen.

Dr. Tabea Golgath:
Referentin Museen und Kunst
der Stiftung Niedersachsen.

Die Aufnahme entstand

im Niedersachsischen
Landesmuseum Hannover.
Die Stiftung Niedersachsen
fordert auch hier Projekte.

101




ﬂrdnung

S

FE—

g
&
N
g
&

8
S
ﬁ

HERMANN REEMTSMA STIFTUNG

m&w

l 1

Zentraldepot der Schleswig-Holsteinischen
Landesmuseen und Digitalisierung der Sammlungen

Die Stiftung Schleswig-Holsteinische Landesmuseen vereinigt sieben Museen mit 100
Gebauden und Anlagen. Sie beherbergt an mehreren Standorten ein umfangreiches
Konglomerat verschiedener Sammlungen: Kunst, Kunstgewerbe, Volkskunde, Archao-
logie. Die Spanne reicht von Grabungsfunden vom Wikinger-Handelsplatz Haithabu,
Eisenkunstgussobjekten, judischem Kunsthandwerk, japanischer Volkskunst bis zu den
Kunstsammlungen auf Schloss Gottorf. Seit Jahrzehnten bemuhten sich Direktoren und
Stiftungsverantwortliche um eine Lésung fur eine gute Lagerung und ErschlieBung der
schier uferlosen Besténde, darunter allein eine Million arch&ologische Objekte.

Durch die Neugliederung der Stiftung, eine Entwirrung von Zustandigkeiten und die
Konzentration der Museumsstandorte konnte endlich ein Konzept flr eine angemesse-
nen Depotlésung entwickelt werden — und umgekehrt: die Planungen fur ein Zentralde-
pot und die konsequente ErschlieBung der Sammlungen fuhrten zu einer strategischen
Neuaufstellung der Landesmuseen. In Schleswig zeigte sich eindrucksvoll: Effektive
Lagerung / Depot-Organisation ist der Schlussel zum Erfolg eines Museums.

" Eindriicke aus dem neuen Zentraldepot der Schleswig-Holsteinischen Landesmuseen: Blick in die
neue Klimakammer. € Palettierung von Schnitztruhen im Magazin.
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Besucherfuhrung durch das Metallmagazin des neuen Zentraldepots am Eréffnungstag.
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Eingangsbereich des Magazinneubaus.

Durch die Verschmelzung des Museums fur Volkskunde mit dem Freilichtmuseum Molf-
see wurde ein idealer Standort fur ein Zentraldepot in Schleswig frei: Kasernengebaude
aus dem 19. Jahrhundert unweit von Schloss Gottorf, die mit einem Neubau zu ergan-
zen waren. Die HERMANN REEMTSMA STIFTUNG, die den Schleswig-Holsteinischen
Landesmuseen seit langem verbunden ist, entschied sich fur ein starkes Engagement
und sicherte dem Land einen deutlichen Zuschuss zu den Baukosten des Depots und
zur digitalen Erfassung der Bestédnde zu. Denn eines war klar: Mit der Einrichtung eines
Zentraldepots und dem »analogen« ZusammenfUhren der Bestdnde sollte eine umfas-
sende Digitalisierung einhergehen.

Zur Planung zogen die Museumsleute Fachfirmen fur Logistik und Klimatechnik heran,
denn es galt, die unterschiedlichen Materialeigenschaften und Dimensionen der Objek-
te zu bertcksichtigen und den zur Verfligung stehenden Raum optimal zu nutzen. Die
zentrale Frage der Klimatisierung wurde professionell und nachhaltig angegangen. Man
fand eine ausgewogene Balance zwischen konservatorischen Vorgaben und langfristi-
gen Unterhaltskosten. Die von der Bausubstanz her gut geeigneten Kasernengebaude
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konnten klimatechnisch ertlichtigt und mit flachendeckenden Klimamessgeraten aus-
gestattet werden, die Daten per Funk direkt an die Blroarbeitsplatze der Verwaltung
senden. Der auf dem Gelande errichtete Magazin-Neubau wurde mit Photovoltaik aus-
gerustet. Eine groBraumige Thermokammer sorgt daflr, dass die Objekte vor der Einlage-
rung garantiert schadlingsfrei sind. Ein flachendeckendes WLAN-Netz erméglicht es
jedem Museumsmitarbeiter, auf dem gesamten Geléande des Zentralmagazins auf die
hauseigene Sammlungsdatenbank zuzugreifen.

Insgesamt wurden 8.100 gm Depotflache gewonnen, 6.400 gm in den Bestandsgebau-
den und 1.700 gm im Neubau, der die besonders empfindlichen Objekte aufnimmt. Im
September 2018 konnte die Einweihung gefeiert werden. Die Bestande wandern nach
und nach von den verschiedenen Standorten in die Zentrale. Die Schleswig-Holsteini-
schen Landesmuseen haben endlich ihre Mitte gefunden.

Projektmitarbeit:

Kirsten Baumann, Oliver Koldrack, Barbel Matthey, Frank Paulsen, Thomas Paulsen,
Harry Riediger, Michael Schréter, Petra-Regina Springer, Babette Tewes,

Guntram Turkowski, Arne Voss

Festliche Einweihung des Zentraldepots am 6.9.2018.

Guntram Turkowski, Guido Wendt und Prof. Dr. Claus von Carnap-Bornheim (Schleswig-Holsteini-
sche Landesmuseen), Bernhard Reemtsma (HERMANN REEMTSMA STIFTUNG), Ministerin Karin
Prien, Dr. Sebastian Giesen (HERMANN REEMTSMA STIFTUNG).
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»Durch Gebaudesanierungen und den Neubau eines
modernen Magazingebdudes auf dem Hesterberg verfugen wir
jetzt Uber rund 8.000 Quadratmeter Magazinflache fur alle drei
Landesmuseen. So kénnen wir das kulturelle Erbe Schleswig-
Holsteins sicher und unter idealen klimatischen Bedingungen
flir kommende Generationen erhalten. Die tibersichtliche
Ordnung aller Objekte lasst das Magazin zur Ideenschmiede
fir neue Ausstellungen werden — und damit zum Forschungs-

und Entwicklungszentrum der Landesmuseen.«

Guido Wendt:

Vorstand und Kaufméannischer
Geschéaftsfuhrer der Stiftung
Schleswig-Holsteinische
Landesmuseen Schloss
Gottorf, Schleswig.
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Volkskundemuseum Schinberg/Mecklenburg
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HERMANN REEMTSMA STIFTUNG

ErschlieBung und Konservierung der Textilsammlung

Die meisten der Museen in Deutschland sind kleinere Einrichtungen mit volkskundlichen
oder kulturhistorischen Schwerpunkten, Heimatmuseen oder sogenannte Heimatstuben
in Ortschaften auBerhalb der Ballungszentren. Haufig sind sie ehrenamtlich organisiert,
werden von der Kommune oder gemeinnutzigen Vereinen getragen, leben vom Engage-
ment freiwilliger Helfer und profitieren von emsigen Heimatforschern. Diese Einrichtun-
gen leisten einen wichtigen Beitrag zur Dokumentation und Uberlieferung von Kunst-,
Kultur-, Technik- oder Wirtschaftsgeschichte einer Region, auBerdem sind sie Iden-
tifikationsorte flr die Bewohner. Ein Potenzial, das von Ubergeordneten Verwaltungs-
instanzen oft verkannt wird. Die HERMANN REEMTSMA STIFTUNG hat sich im Rah-
men von KUNST AUF LAGER bemuht, gerade solche Museen zu starken und unter-
stutzte Projekte etwa in Angerminde, Buxtehude, Doberlug, Jesteburg, Judenbach und
Nordhausen.

Das Volkskundemuseum in Schénberg im nordwestlichen Mecklenburg, eine Stadt von
4.500 Einwohnern, geht auf den 1901 gegrindeten Altertumsverein flr das Furstentum
Ratzeburg zurtck. Der Name des Vereins verrat schon etwas Uber die spezielle histori-
sche Situation der Region, die durchgehend von der Griindung des Bistums Ratzeburg
bis in die 1930er Jahre ein eigensténdiges rechtliches Konstrukt war. Eigenwilligkeiten
und Besonderheiten haben in unterschiedlichen kulturhistorischen Zeugnissen Nieder-
schlag gefunden, etwa in Mébeln, Kunsthandwerk oder Trachten.

g UMZLGE
|| L gt 1AL HER

N Museumsmitarbeiterin Sabine Ebeling beim Umverpacken von Textilien aus Bananenkartons
in saurefreie Kartons. € Tracht einer Schonberger Bauernfrau (Abendmahl), Aufnahme fur das
Digitalisierungsprojekt »Virtuelles Landesmuseumx.
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Tragerverein und Kommune richteten 2010 nach einer langeren Vakanz eine Stelle fUr
einen hauptamtlichen Museumsleiter ein, der entschlossen ein Konzept zur wissen-
schaftlichen ErschlieBung und Neuprasentation der Sammlungen mit den vielen ehren-
amtlichen Unterstutzern im Ort entwickelte. Die Bestdnde wurden grindlich erfasst, digi-
talisiert und online gestellt, ein neuer Standort in einem représentativen, aber sanie-
rungsbedurften Gebaude im Ortskern gefunden, ein Depotbau geplant, Finanzmittel
von Land, Landkreis und der Jurgen Wessel Stiftung aus Lubeck mobilisiert. Mit Hilfe der
HERMANN REEMTSMA STIFTUNG wurde der Uberregional bedeutende Bestand an
Trachten und Textilien erfasst und restauratorisch fir den Umzug und die Ausstellung im
neuen Gebaude behandelt.

Das Volkskundemuseum in Schénberg ist seit Mai 2017 (wieder) ein Anziehungspunkt
fur Besucher von nah und fern und eindrucksvoller Beweis fur die groBBe kulturelle Vielfalt
und ehrenamtliche Einsatzbereitschaft in der sogenannten deutschen Provinz.

Projektmitarbeit:
Olaf Both, Susanne Buch, Sabine Ebeling

B&auerlicher Armlehnstuhl,
datiert 1792, Aufnahme

fur das Digitalisierungsprojekt
»Virtuelles Landesmuseums«.

Textilrestauratorin Susanne Buch bei der Untersuchung eines moglichen Schadlingsbefalls in einer
Polsterung.
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»Die Freunde der Kunsthalle wurden 1923 ausdriicklich
mit der Absicht gegriindet, die Schéatze der Kunsthalle
einer breiten Offentlichkeit zugénglich zu machen. Von
Sonderausstellungen und Blockbustern war damals noch
nicht die Rede. Wir nehmen diesen Auftrag bis heute sehr
ernst und freuen uns uber Projekte, die dazu beitragen,

die Sammlung des Museums sichtbar zu machen.«

5 A b
% N * Dr. Kathrin Erggelet:
A - Geschaftsfuhrerin der Freunde
[ b= der Kunsthalle e. V. in Hamburg

i und des Bundesverbands
i der Fordervereine Deutscher

Museen fur bildende Kunst e. V.
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»Das Kulturerbe in den Museen geht uns alle an. Menschen
sind neugierig auf Dinge im Verborgenen. KUNST AUF LAGER
férdert ungenutzte Potenziale zutage. Wer seine Sammlung
ordnet, in gutem Zustand lagert, erforscht, digitalisiert und
online stellt, sorgt fiir freien Zugang und breite Vermittlung.
Das zu erreichen, bedeutet keine Investition in tote Materie,
sondern in Bildung und Zukunft. Das Depot ist der Schlissel

zum Erfolg eines Museums.«

Dr. Carolin Vogel: Projektleiterin der HERMANN REEMTSMA STIFTUNG.
Dr. Sebastian Giesen: Geschaftsfihrer der HERMANN REEMTSMA STIFTUNG.

Die Aufnahme entstand im Kupferstichkabinett der Hamburger Kunsthalle.
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Wiistenrot Stiftung

Einrichtung eines Schauateliers
fiir Restaurierungsarbeiten

Ein wichtiger Aspekt von KUNST AUF LAGER war von Anfang an die Lobbyarbeit fur
die Tatigkeiten hinter den Kulissen. Beim Museumsbesuch werden Objekte und Kunst-
werke présentiert, von deren Restaurierung, Erforschung oder Lagerung erféhrt man
in der Regel jedoch nichts. So ist von der Allgemeinheit kaum einzuschatzen, welcher
Aufwand zum Erhalt von Sammlungsbestanden nétig ist oder auch wie faszinierend die
Arbeit der Restauratoren sein kann.

Die Wustenrot Stiftung ging mit der Staatsgalerie Stuttgart eine Kooperation ein, um der
Frage nachzugehen: Wie kénnten die Restaurierungsaufgaben verstarkt angegangen
werden und gleichzeitig die Wertschatzung fur diese wichtigen Arbeiten, aber auch far
das Kunstwerk —und zwar in seiner ganzen Komplexitat — vermittelt werden? Die Antwort
scheint auf der Hand zu liegen, ist aber noch selten in deutschen Museen anzutreffen:
durch Offentlichkeit.

In den Sammlungsrdumen wurde ein Schauatelier eingerichtet, in dem Museumsbe-
sucher alltagliche restauratorische Arbeiten, aber auch Sonderprojekte beobachten
kdénnen. Kurze EinfUhrungstexte und Erklarungen zu den gerade stattfindenden Restau-
rierungen helfen beim Verstandnis. An der Glaswand des Ateliers ist ein Informations-
bildschirm installiert, der in kleinen Préasentationen den Fortschritt der Arbeiten doku-
mentiert. In speziellen Flhrungen werden die Werkstatt und das spannende Berufsbild

" Blick in das Schauatelier der Staatsgalerie Stuttgart: Die Restauratorin Ulrike Conradi bei der
Rahmen-Restaurierung eines Bildes des Burne-Jones Zyklus. € Rahmen-Restaurierung eines Bildes
des Burne-Jones Zyklus, Detail.
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des Restaurators ndhergebracht. Mit interdisziplinaren Projekten werden die Besucher
fur die Forschung im Museum sensibilisiert. Es zeigt sich, dass es oftmals kleine Schritte
und unspektakuldre MaBnahmen sind, die aber flr den langfristigen Erhalt der fragilen
Kunstwerke eine groBe Bedeutung haben.

Als eines der ersten Projekte konnten die Museumsbesucher die grundlegende Mate-
rialuntersuchung der »GroBen Sinnenden« von Wilhelm Lehmbruck verfolgen. Im August
2018 wurde mit der Restaurierung eines Werkes aus einem Bildzyklus von Sir Edward
Burne-Jones begonnen. Weitere Schatze aus dem Depot werden folgen.

Projektmitarbeit:

Henning Autzen, Maike Behrends, Silke Bittmann, Bettina Biinte, Peter Bux,

Ulrike Conradi, Daniela Hedinger, Anne Kiinzig, Maria Markovska, Judith Neubacher,
Arnaud Obermann, Susanne Ruf, Katja van Wetten, Cornelia Weik

Die Restauratorin Ulrike
Conradi bei der Rahmen-
Restaurierung eines Bildes
des Burne-Jones Zyklus.

» Restaurierungen und Konservierungen sind immer
interdisziplinare Pilotprojekte und damit Forschung. Zur
Forschung aber gehért unabdingbar die Offentlichkeit. Bei
Férderungen geht es uns vorrangig um den Wissenszuwachs
und Wissenstransfer. Erkenntnisse miissen weitergegeben
werden. Aber nicht, um ein triumphierendes Vorher und
Nachher vorzufiihren, sondern das Dazwischen. Die
Bemihungen, die Wege, aber vielleicht auch Umwege und
Sackgassen.«

Schauatelier
Wiistenrot Stiftung

Prof. Philip Kurz: Geschaftsfuhrer der Wustenrot Stiftung.
Verena Gantner: Projektleiterin der Wistenrot Stiftung.
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ErschlieBung, Konservierung und Restaurierung
des Miither-Nachlasses fiir die Forschung

Der Bauingenieur Ulrich Mther (1934-2007) wird wiederentdeckt. Zwei seiner spekta-
kularen Bauten auf Rugen wurden jungst mithilfe der Wistenrot Stiftung vorbildhaft sa-
niert. Sein berlhmter »Teepott« in Warneminde von 1968 hat gerade den Titel »Histori-
sches Wahrzeichen der Ingenieurbaukunst in Deutschland« erhalten. Der Nachlass wird
vom Muther-Archiv der Hochschule Wismar betreut — der Meister der doppelt gekrumm-
ten Beton-Schalentragwerke war produktiv. Architekten wie Ingenieure bauen vielleicht
fur die Ewigkeit, doch haben ihre Plane selten Ewigkeitswert: Skizzen, Entwurfszeich-
nungen, Modelle, Detail- und Ausflhrungspl&ne mussen die Phase des Wettbewerbs
und Bauens Uberstehen, danach landen sie entweder im Papierkorb, fallen Nachkom-
men zur Last oder kommen ramponiert und ziemlich ungeordnet in irgendein Archiv.

Ulrich MUther hatte schon zu Lebzeiten begonnen, seinen Nachlass zu ordnen. Doch die
schiere Menge ist imposant: Er hinterlieB 270 laufende Meter Akten (Schriftgut und Pl&-
ne), neun Planschrénke voller Zeichnungen, mehrere Tausend Fotografien, 30 Modelle —
ein Eldorado fur die Erforschung ostdeutscher Baukultur der 1960er und 1970er Jahre.

N Ulrich Mather und Mitarbeiter der PGH Bau Binz auf der Baustelle der Messehalle »Bauwesen
und Erdol«, Rostock-Schutow, 1966. € Plane und Akten zu Schalenbauten Ulrich Muthers aus den
1960er und 1970er Jahren.
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Muther entwickelte eine Meisterschaft auf dem Gebiet der selbsttragenden Beton-Scha-
lenbauten; seine Firma war die einzige in der DDR, die gréBere Gebdude in dieser Bau-
weise planen, berechnen und errichten konnte. Das Monopol sicherte eine gewisse
Eigenstandigkeit seines Unternehmens durch die gesamte DDR-Zeit hinweg. Er stand
mit Bauingenieuren in Ost- und Westeuropa in Kontakt und konnte auch im Ausland
verschiedene Bauten realisieren.

Das Muther-Archiv ging zur ErschlieBung, Konservierung und Restaurierung des um-
fangreichen und bedeutenden Nachlasses eine Kooperation mit dem Baukunstarchiv
Berlin ein, eine erfahrene und professionelle Archiveinrichtung der Akademie der Kuns-
te, und bewarb sich erfolgreich auf die BMBF-Férderbekanntmachung »Vernetzen —
ErschlieBen — Forschen. Allianz fur universitare Sammlungen«. In den nachsten Jahren
soll das Muther-Archiv ein professionelles Sammlungsmanagement erhalten, das die
ErschlieBung, Erforschung und Konservierung des umfangreichen Nachlasses verbes-
sert. Durch die Vernetzung mit internationalen Partnern wie der ETH Zurich und der
UNAM Mexiko-Stadt sowie die Einbindung in universitare Forschung und Lehre soll
die Einrichtung kunftig zu einer Sonderforschungsstelle fur die Architektur der DDR-
Moderne ausgebaut werden.

Projektmitarbeit:
Eva-Maria Barkhofen, Antje Diebermann, Matthias Ludwig, Andreas Schatzke,
Lisa Zorn

‘\f = ~
Rettungsturm des Deutschen Roten Kreuzes, Binz/Rugen (Ulrich Muther und Dietrich Otto).
Modell, undatiert.
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»KUNST AUF LAGER hat ermdéglicht, unikales Sammlungsgut
aus den Depots der Museen, Archive, Bibliotheken und
Universitaten vor dem Verfall zu retten und — haufig erstmals —
fiir Wissenschaft und Offentlichkeit zugéanglich zu machen.
Damit hat die Initiative erfolgreich dazu beigetragen, das
allgemeine Bewusstsein fiir den Wert des materiellen
Kulturerbes zu schérfen. Dies konnte nur gelingen, weil
Férdermittel gebiindelt wurden und sich Férderschwerpunkte

der Bundnispartner sehr gut erganzt haben.«

Dr. Uta Grund:

Referat 425, Geistes-, Sozial-
und Kulturwissenschaften,
Akademien, Forschungs-
museen, des Bundes-
ministeriums fur Bildung

und Forschung.

Die Aufnahme entstand in
der Ausstellung »Mobile
Welten« im Museum fur Kunst
und Gewerbe Hamburg,

die ebenfalls vom BMBF
unterstltzt wurde.
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Ernst von Siemens Kunststiftung
Freundeskreis der Kulturstiftung der Lénder
HERMANN REEMTSMA STIFTUNG
Kulturstiftung der Léander

Erforschung, Restaurierung und Prasentation des Zittauer
Epitaphienschatzes, ErschlieBung der Waffensammiung
und Ausstattung eines Zentraldepots

Die 27.000 Einwohner z&hlende Stadt Zittau in der Oberlausitz, am &uBersten 6stlichen
Zipfel der Bundesrepublik im Dreildandereck mit Polen und Tschechien gelegen, blickt
auf eine stolze und wechselvolle Stadtgeschichte zurlick. Im 13. und 14. Jahrhundert er-
hielt sie wegen des florierenden Tuchhandels und prosperierender Brauereien den Bei-
namen »Die Reiche«. Der Aufschwung dauerte bis ins 17. Jahrhundert, bis der Sieben-
jahrige Krieg Zerstérungen brachte. Eine weitere Phase wirtschaftlichen Aufschwungs
schloss sich im 19. Jahrhundert an. Das heutige Stadtbild ist gepragt von prachtigen
Kirchen und imponierenden Burgerhausern.

Die Sammlungen der Stadtischen Museen spiegeln die Geschichte durch eindrucksvol-
le Zeugnisse wider. Sie verfugen Uber bedeutende Werke der Malerei, Skulptur, Grafik,
angewandten Kunst, Numismatik, aber auch Archaologie, Geologie, Mineralogie, Natur-
kunde, Volkskunde und Militaria. Dieser fur Stadtmuseen nicht untypische »Gemischt-
warenladen« bringt oftmals Probleme beim Erhalt der unterschiedlichen Sammlungs-
bereiche mit sich. Dank mehrerer Projekte von KUNST AUF LAGER konnten einige
Problemfelder ins Gegenteil gewendet werden.

h

E
N Wiederentdeckung der Bestande der Zittauer Rustkammer durch das Publikum. € Reinigung von
Exponaten fur das neue Zentraldepot der Stadtischen Museen Zittau.
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Epitaphien-Ausstellung in der Klosterkirche, Stadtische Museen Zittau.
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Ausdruck burgerlichen Selbstverstandnisses ist die Sammlung von 80 erhaltenen kunst-
und kulturhistorisch bedeutenden Epitaphien: groBe kunstvoll geschmdickte Erinne-
rungstafeln, die in den Kirchen angebracht waren und fur eine rechtschaffene, evan-
gelisch-lutherische Geisteshaltung standen. Im 19. und 20. Jahrhundert wurden die
Epitaphien dem Stadtmuseum Ubergeben, nach 1945 schrittweise aus den Museums-
raumen entfernt und wieder in kirchliche Obhut gebracht. Dort waren die Werke vollkom-
men ungeeignet aufbewahrt, so dass viele Schaden entstanden. Um diesen »Zittauer
Epitaphienschatz« dem Vergessen zu entrei3en und den Erhalt nachhaltig sicherzustel-
len, wurde ein umfangreiches Forschungs-, Restaurierungs-, Préasentations- und Vermitt-
lungsprojekt konzipiert, das mehrere Partner des Bundnisses und weitere Forderer un-
terstutzten.

Anlasslich des Reformationsjubildums konnten nach mehrjahriger Restaurierung die
préachtigen Epitaphien im Juli 2017 mit der Ausstellung »Ganz anders. Reformation in der
Oberlausitz« erstmals wieder den Zittauer Blrgern und vielen Géasten von nah und fern
mit einem umfangreichen Vermittlungsprogramm préasentiert werden.

Parallel ist die Stadt die Einrichtung eines Zentraldepots in der Stadtmitte, gegenuber
dem Museum, angegangen. Dafur wurde ein historisches Gebaude saniert und mit Hilfe
der HERMANN REEMTSMA STIFTUNG klimatisch und logistisch erttchtigt.

SchlieBlich konnte jungst mit Hilfe von KUNST AUF LAGER ein weiterer Sammlungsteil
aus dem Depot an die Offentlichkeit gebracht werden, die Sammlung von Ristungen
und Waffen, die kostbare Stlicke aus der auf das 15. Jahrhundert zurickgehenden Rust-
kammer der Stadt aufweist: Hakenblichsen von 1400, Klingen aus wichtigen européi-
schen Schmieden (Toledo, Mailand), Beutestlicke aus den Turkenkriegen, Haudegen
und Hellebarden des 16. Jahrhunderts, friihe Schusswaffen, aber auch ein Altar, den die
Zittauer bei Feldzigen mitfuhrten. Auch dies sind Zeugnisse der wechselvollen Stadt-
geschichte Zittaus, die nun erstmals wissenschaftlich bearbeitet werden und das Dun-
kel des Magazins verlassen.

Projektmitarbeit:

Frieder Eifler, Jost Grunert, Helmut Hegewald, Peter Kniivener, Sarah Schieck,
Bernd Wabersich, Marius Winzeler
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Dr. Peter Kniivener: Direktor Stadtische Museen Zittau.
Thomas Zenker: Oberbirgermeister GroBe Kreisstadt Zittau.
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»In Zittau wird seit mehr als 450 Jahren gesammelt. Dadurch
gibt es hier Schatze von weit liberregionaler Bedeutung wie
die Fastentiicher, die Wunderkammer und die Epitaphien, die
nach jahrzehntelangem Verfall gerade erst »wiedergewonnen«
werden konnten. Das neue Depot macht diese Schétze nach
ihrem Umzug erst richtig offenbar — eine wundervolle Basis fiir
die Arbeit mit der Sammlung. Ohne das Blindnis KUNST AUF
LAGER waéren wir bei weitem nicht da, wo wir jetzt stehen.«

Peter Kniivener

» Reisende Kaufleute und Ratsherren begriindeten einst

die Zittauer Sammlungstradition und den Grundstock
unserer Stadtischen Museen. Dank KUNST AUF LAGER
verfiigen wir heute Giber ein modernes Depot mit
zeitgemaBer Lagerungstechnik. Die Restaurierung unserer
Epitaphiensammlung schuf Schatze im doppelten Sinne: Sie
sind Denkmaler fiir Menschen, die sich um die Entwicklung
unserer Stadt und nicht selten auch ihrer Museen verdient
gemacht haben, und erinnern an die Macher des historischen

Sechsstadtebundes.« Thomas Zenker
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Pressekonferenz zum Start des Biindnisses im Februar 2014 im Tieranatomischen Theater
der Humboldt-Universitat zu Berlin: Christine Neuhaus (ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius),
Dr. Sebastian Giesen (HERMANN REEMTSMA STIFTUNG), Dr. Martin Hoernes (Kulturstiftung

der Lander, heute: Ernst von Siemens Kunststiftung), Isabel Pfeiffer-Poensgen (Kulturstiftung der
Lander, heute: Ministerin fur Kultur und Wissenschaft des Landes Nordrhein-Westfalen), Dr. Monika
Bachtler (Rudolf-August Oetker-Stiftung), Dr. Sybille Wistemann (Gerda Henkel Stiftung), Prof. Philip
Kurz (Wustenrot Stiftung), Frauke Hamann (ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius), Dr. Carolin Vogel
(HERMANN REEMTSMA STIFTUNG), Dr. Adelheid Wessler (VolkswagenStiftung), Bernd Assert
(Richard Borek Stiftung), Martina Fragge (Niedersachsische Sparkassenstiftung / VGH-Stiftung),
Joachim Werren (Stiftung Niedersachsen).
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Ernst von Siemens Kunststiftung

wird in offentlichen Museen und Sammlungen kinftig nur Restaurierungsprojekte fur
Uberregional relevante Kunstwerke férdern und dabei zuséatzliche Eigenmittel der Trager
fordern. Weiterhin werden Restaurierungs- und KonservierungsmaBnahmen fur lange
aufgeschobene, komplizierte Projekte und im Zusammenhang mit der Erarbeitung von
ebenfalls geférderten Bestandskatalogen unterstltzt. Publikationen, denkmalpflegeri-
sche MaBnahmen, BaumaBnahmen und Digitalisierungen sind nicht férderfahig.

Kontakt Férderarchiv KUNST AUF LAGER
Dr. Martin Hoernes, Generalsekretéar www.kunst-auf-lager.de/

Ernst von Siemens Kunststiftung stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
Wittelsbacherplatz 2, 80333 Munchen ernst-von-siemens-kunststiftung/

Tel.: +49 (0)89 636 31025
hoernes.evs-kunststiftung@siemens.com
www.ernst-von-siemens-kunststiftung.de
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- EULTUR
Freundeskreis der STIFTUNG:DER
- s LANDEHR
Kulturstiftung der Lander FREUNDESKRETIS

unterstUtzt auch weiterhin 6ffentlich zugangliche Museen, vor allem in Ost- und Mittel-
deutschland, in den Bereichen Restaurierung und Konservierung. National und regional
bedeutendes Kulturgut, das derzeit nicht ausgestellt werden kann, soll fir Ausstellungs-
zwecke ertlchtigt werden. Nicht geférdert werden Publikationen, BaumaBnahmen, Digi-
talisierungen und Projekte der Denkmalpflege.

Kontakt Férderarchiv KUNST AUF LAGER
Prof. Dr. Frank Druffner, Geschéaftsflhrer www.kunst-auf-lager.de/
Freundeskreis der Kulturstiftung stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
der Landere.V. freundeskreis-der-kulturstiftung-
Lutzowplatz 9, 10785 Berlin der-laender/

Tel.: +49 (0)30 89 36 35 19
freundeskreis@kulturstiftung.de
www.kulturstiftung.de/freundeskreis/

Gerda Henkel Stiftung GERDA HENKEL STIFTUNG

unterstltzt auch kinftig weltweit Wissenschaftler und Institutionen im Bereich der Histori-
schen Geisteswissenschaften. Darunter kdnnen auch die wissenschaftliche Vorbereitung
einer Ausstellung und die wissenschaftliche Aufarbeitung eines Museumsbestandes
fallen. Nicht geférdert werden Restaurierungen und ErhaltungsmaBnahmen. Ausstellun-
gen kdénnen nur im Zusammenhang mit bereits geférderten Projekten unterstitzt werden.

Kontakt Foérderarchiv KUNST AUF LAGER
Dr. Anna-Monika Lauter, www.kunst-auf-lager.de/

Leitung Offentlichkeitsarbeit stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
Dr. Sybille Wustemann, gerda-henkel-stiftung/

Leitung Pressearbeit und
Veranstaltungsmanagement

Gerda Henkel Stiftung
MalkastenstraBe 15, 40211 Dusseldorf
Tel.: +49 (0)211 936524 0
info@gerda-henkel-stiftung.de
www.gerda-henkel-stiftung.de
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= * HEERMANN
HERMANN REEMTSMA STIFTUNG I REEMTSMA

unterstUtzt weiterhin Museen beim Erhalt ihrer Sammlungen. Voraussetzung ist eine
strategische Positionierung der Museumsleitung zum Thema Depot, das Einbringen
von Eigenmitteln, fachlichem Knowhow und Erfahrung. Férdergebiet ist Nord- und Ost-
deutschland (Hamburg, Schleswig-Holstein, nérdliches Niedersachsen, Mecklenburg-
Vorpommern, Brandenburg, Berlin, Sachsen-Anhalt).

Kontakt Férderarchiv KUNST AUF LAGER
Dr. Sebastian Giesen, Geschaftsfuhrer www.kunst-auf-lager.de/
Dr. Carolin Vogel, Projektleiterin stiftungen-foerdermoeglichkeiten/

HERMANN REEMTSMA STIFTUNG hermann-reemtsma-stiftung/
Postfach 52 20 06, 22598 Hamburg

Tel.: +49 (0)40 819946 0

info@hermann-reemtsma-stiftung.de

www.hermann-reemtsma-stiftung.de

KULTUR
Kulturstiftung der Lénder STETUNG: DER
LANDEHR

unterstUtzt auch weiterhin deutschlandweit 6ffentlich zugangliche Museen in den Berei-
chen Restaurierung und Konservierung von national bedeutendem Kulturgut, das der-
zeit nicht ausgestellt werden kann. Projekte, bei denen innovative Restaurierungstechni-
ken zur Anwendung kommen, und Vorhaben im Vorfeld von Ausstellungen sind beson-
ders forderfahig. Nicht geférdert werden Publikationen, BaumaBnahmen, Digitalisierun-
gen und Projekte der Denkmalpflege.

Kontakt Férderarchiv KUNST AUF LAGER
Prof. Dr. Frank Druffner, www.kunst-auf-lager.de/
stellvertretender Generalsekretar stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
Kulturstiftung der Lander kulturstiftung-der-laender/

Ldtzowplatz 9, 10785 Berlin
Tel.: +49(0)3089 36 350
kontakt@kulturstiftung.de
www.kulturstiftung.de
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Niedersichsische & Niedersichsische
Sparkassenstiftung Sparkassenstiftung

unterstUtzt auch kunftig Museen in Niedersachsen vornehmlich bei der Neu- und Um-
gestaltung von Dauerausstellungen mit einem Fokus auf Uberzeugende und unkonven-
tionelle Konzeptionen. Der Museumspreis zeichnet Museen fur besondere Leistung aus.
Das Projekt Museumsgutesiegel unterstttzt bei MaBnahmen zur Qualitatssicherung bzw.
-verbesserung. Nicht gefoérdert werden einzelne museale RestaurierungsmaBnahmen.

Kontakt Forderarchiv KUNST AUF LAGER

Dr. Johannes Janssen, Stiftungsdirektor www.kunst-auf-lager.de/
Niedersachsische Sparkassenstiftung stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
Schiffgraben 6-8, 30159 Hannover niedersaechsische-sparkassenstiftung/

Tel.: +49 (0)511 3603 489
sparkassenstiftung@svn.de
www.nsks.de

. . RICHARD BOREK
Richard Borek Stiftung STIFTUNG

fordert Museen, Stiftungen, Kirchen und weitere »bewahrende« Institutionen in der Stadt
und im Land Braunschweig. Neben RestaurierungsmaBnahmen fur eigene Bestande
werden auch konservatorische und restauratorische MaBnahmen, Ank&ufe und Ausstel-
lungen von Braunschweigischem Kulturgut sowie Forschungsprojekte unterstutzt, die
Auswirkungen auf die weitere Bewahrung und 6ffentliche Zugénglichkeit von Kulturgut
haben. Antragsteller mussen einen Eigenanteil mitbringen.

Kontakt Férderarchiv KUNST AUF LAGER
Andrea Naumann www.kunst-auf-lager.de/

Richard Borek Stiftung stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
Theodor-Heuss-Str. 7, richard-borek-stiftung/

38090 Braunschweig

Tel. +49 (0)531 88 68 81 2

stiftung@borek.de

www.richard-borek-stiftung.de
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Rudolf-August Oetker-Stiftung -

Srrross

unterstUtzt auch weiterhin deutschlandweit Museen, Stiftungen, Bibliotheken und wis-
senschaftliche Einrichtungen bei ausgewahlten Restaurierungsvorhaben in den Berei-
chen Malerei, Kunsthandwerk und Textilkunst. Zudem férdert die Stiftung Ausstellungen
und Forschungsprojekte, die sich mit Bestands- und Ausstellungskatalogen befassen,
sowie wissenschaftliche Publikationen, vorwiegend im geisteswissenschaftlichen Be-
reich. Bauliche Erhaltungs- und ModernisierungsmaBnahmen sowie Rekonstruktions-

VGH-Stiftung VGHD

legt auch kunftig einen Schwerpunkt auf die Férderung beweglichen Kulturgutes in Archi-
ven, Bibliotheken und Museen in Niedersachsen und Bremen. Projekte von Landes-
einrichtungen, Kommunen und Kirchen sind nur férderwirdig, wenn sie besondere Be-
deutung haben.

Kontakt Forderarchiv KUNST AUF LAGER

vorhaben werden nicht geférdert.

Kontakt

Dr. Monika Bachtler,
geschéftsfihrendes Kuratoriumsmitglied
Rudolf-August Oetker-Stiftung

Férderarchiv KUNST AUF LAGER
www.kunst-auf-lager.de/
stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
rudolf-august-oetker-stiftung/

Dr. Johannes Janssen, Stiftungsdirektor
VGH-Stiftung

Schiffgraben 6-8, 30159 Hannover

Tel.: +49 (0)511 3603 890
vgh-stiftung@svn.de
www.vgh-stiftung.de

www.kunst-auf-lager.de/
stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
vgh-stiftung/

LutterstraBe 14, 33615 Bielefeld
Tel.: +49 (0)521 155 2707
raostiftung@oetker-stiftungen.de
www.oetker-stiftungen.de

Stiftung
Niedersachsen

Stiftung Niedersachsen &

unterstUtzt auch weiterhin Museen in Niedersachsen mit einer professionellen wissen-
schaftlichen Leitung in den musealen Kernaufgaben Sammeln, Bewahren, Forschen
und Vermitteln. Dabei werden auch Mittel fur die Verbesserung der Depotsituation be-
reitgestellt. Nicht gefordert werden denkmalpflegerische MaBnahmen und Restaurierun-
gen von Geb&duden, Kunstgegenstanden oder Instrumenten.

Kontakt Foérderarchiv KUNST AUF LAGER
Dr. Tabea Golgath, www.kunst-auf-lager.de/
Referentin Museen und Kunst stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
Stiftung Niedersachsen stiftung-niedersachen/
Kunstlerhaus,

SophienstraBe 2, 30159 Hannover
Tel.: +49(0)51199054 0
golgath@stnds.de

www.stnds.de
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VolkswagenStiftung '

é VolkswagenStiftung

@

- s

Gefordert wurden deutschlandweite Forschungsprojekte, die Museumssammlungen
in den Fokus nahmen. Dabei standen sammlungsbezogene Forschung durch einzelne
Postdoktorandinnen und Postdoktoranden, kooperative Forschungsprojekte an mittle-
ren und kleineren Museen sowie Workshops und Veranstaltungen im Mittelpunkt. Reine
Dokumentations- oder Inventarisierungsprojekte sowie Restaurierungs- und Erhaltungs-
maBnahmen waren ausgeschlossen. Derzeit bietet die VolkswagensStiftung kein spezi-
elles Férderangebot fur Museen an. In verschiedenen Férderangeboten kdnnen Museen
in Kooperation mit Universitaten finanzielle Unterstitzung beantragen.

Kontakt Férderarchiv KUNST AUF LAGER
Dr. Adelheid Wessler, www.kunst-auf-lager.de/
Teamleiterin Internationales stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
VolkswagenStiftung volkswagen-stiftung/
Kastanienallee 35, 30519 Hannover

Tel.: +49 (0)511 8381 282

wessler@volkswagenstiftung.de

www.volkswagenstiftung.de
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WOSTENAOT STIFTUNG

Wiistenrot Stiftung A

férdert auch klnftig deutschlandweit Projekte, die sich der ErschlieBung, Sicherung, Er-
forschung, Sichtbarmachung und Vermittlung des kulturellen Erbes annehmen, insbe-
sondere aus der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Geférdert werden gemeinnUtzige
Institutionen und Kérperschaften des offentlichen Rechts.

Kontakt Foérderarchiv KUNST AUF LAGER
Prof. Philip Kurz, Geschéaftsfthrer www.kunst-auf-lager.de/
Verena Gantner, Projektleiterin stiftungen-foerdermoeglichkeiten/

Wistenrot Stiftung wuestenrot-stiftung/
HohenzollernstraBe 45,

71630 Ludwigsburg

Tel.: +49 (0)7141 16756500

info@wuestenrot-stiftung.de

www.wuestenrot-stiftung.de

ZEIT-Stiftung
ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius ! Ebelin und Gerd
férdert auch weiterhin Museen, Stiftungen, Universitaten, Bibliotheken, wissenschaftliche
Einrichtungen und Kirchen mit regionalem Schwerpunkt Norddeutschland /Hamburg und
Ostdeutschland bei der wissenschaftlichen ErschlieBung von Bestdnden sowie bei damit
zusammenhangenden Publikationen, Ausstellungen und Restaurierungen. Dabei konzen-
triert die Stiftung ihr Engagement auf selbst initiierte Vorhaben, nimmt aber auch Antrage
auf Projektférderung entgegen, wobei dem Eigenanteil des Antragstellers sowie seinem
Bemuhen um die Gewinnung von Foérderpartnern groe Bedeutung beigemessen wird.

Kontakt Foérderarchiv KUNST AUF LAGER
Christine Neuhaus, www.kunst-auf-lager.de/
Bereichsleiterin Férderungen und stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
Programmleiterin Kunst und Kultur zeit-stiftung-ebelin-und-gerd-bucerius/

ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius
Feldbrunnenstra3e 56, 20148 Hamburg
Tel.: +49 (0)40 41336915
neuhaus@zeit-stiftung.de
www.zeit-stiftung.de
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. . . * Bjynd_esministerium
Bundesministerium A | fir Bildung
. - und Forschung
fiir Bildung und Forschung

unterstltzt Museen, Archive, Bibliotheken, Hochschulen und auBeruniversitare For-
schungseinrichtungen bei der ErschlieBung des vielfaltigen kulturellen Erbes durch
Forschung. Im Rahmen von Bekanntmachungen werden bundesweit interdisziplinare
Verbundprojekte, auch mit auslandischen Partnern, geférdert. Der Kauf von Objekten,
Aufbewahrungs- und Prasentationsmittel, Restaurierungs- und Grabungsarbeiten so-
wie die Uber eine exemplarische Anwendung hinausgehende ErschlieBung, Erfassung,
Pflege, Konservierung und Digitalisierung einer Sammlung sind von der Férderung aus-
geschlossen.

Kontakt Foérderarchiv KUNST AUF LAGER
Dr. Christopher Wertz, www.kunst-auf-lager.de/
wissenschaftlicher Mitarbeiter stiftungen-foerdermoeglichkeiten/
Dr. Kerstin Lutteropp, bundesministerium-fuer-
wissenschaftliche Mitarbeiterin und bildung-und-forschung/

Koordination Geisteswissenschaften
Projekttrager des BMBF im Deutschen
Zentrum fur Luft- und Raumfahrt e.V.
Heinrich-Konen-StraBe 1, 53227 Bonn
Tel.: +49 (0)228 3821-1577 / -1642
Christopher.Wertz@dIr.de
Kerstin.Lutteropp@dlr.de
www.dlIr.de/pt

S. 138/139 Institut fur Vor- und Friihgeschichtliche Arch&ologie und Provinzialrémische Archéologie
der Ludwig-Maximilians-Universitat Minchen.
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KUNST AUF LAGER, Statistik 2014-2018

Geférderte Museen und Forschungseinrichtungen in Deutschland
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108 Orte mit 1-4 © 5-9 ®  10-18 . 19—35. geférderten Institutionen.

Zuséatzlich wurden 18 Institutionen im Ausland geférdert.
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Projekte und Férdersummen

2014 1,2 Mio. Euro
36 Projekte
2015 7,7 Mio. Euro
61 Projekte
2016 10,2 Mio. Euro
78 Projekte
2017 3,5 Mio. Euro
63 Projekte
2018 3,6 Mio. Euro
54 Projekte

gesamt 26,2 Mio. Euro
292 Projekte

Nicht erfasst sind die Férderungen des Bundesministeriums fur Bildung und Forschung,
das im gleichen Zeitraum mit 30,4 Mio. Euro 41 Projekte ermdglichte.

Verhiltnis von ausgestelltem zu eingelagertem Kulturgut
in deutschen Museen (Schéatzung)

90 % Depot

10 % Schausammiung

Vgl. Gunter Wienands: § 24 Kunst und Kultur, in: Otto Depenheuer und Bruno Kahl (Hrsg.)
Staatseigentum. Legitimation und Grenzen. Bibliothek des Eigentums, Berlin 2017, S. 351.
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Férderschwerpunkte

ErschlieBung
&
Erforschung
38,5%

Infrastruktur
Konservierung &
& Logistik
Restaurierung 10,5 %
51 %

Geforderte Institutionen nach GroBe

mittel
46%

klein
9%

Offentliche Sichtbarkeit

Von 333 Forderprojekten aller

14 Bundnispartner wurden:

— 158 in einer Sonder- oder
Dauerausstellung prasentiert,

— 45 durch Digitalisierung /Online-
Datenbanken veroffentlicht,

— 56 durch Publikationen bekannt,

— 22 in Tagungen oder ahnlichen
Veranstaltungen vorgestellt.

Die Einteilung der Einrichtungen

nach »grof«, »mittel« und »klein«

folgt einer geschatzten Sammlungs-
und BudgetgréBe sowie Mitarbeiterzahl
der Museen und Institute.

Klein: regionale oder semiprofessio-
nelle Einrichtungen mit Uberschau-
baren Bestanden.

Mittel: vor allem Museen in kommu-
naler oder kirchlicher Tragerschaft mit
Sammlungen von Uberwiegendem
Regionalcharakter oder spezieller
Ausrichtung.

GroB: Landesmuseen, spartentber-
greifende oder herausragende Samm-
lungen, universitare oder international
ausgerichtete Institute.

Nicht erfasst sind die Férderungen des Bundesministeriums fur Bildung und Forschung,

das Uberwiegend groBe Einrichtungen unterstutzte.
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Forderprojekte verteilt nach Museumsarten

Volkskunde- und Heimatmuseen 11 I
Kunstmuseen 184 _

Schloss- und Burgmuseen 10 I

Naturkundliche Museen 9

Naturwissenschaftliche und technische Museen
Historische und archdologische Museen
Kulturgeschichtliche Spezialmuseen, Museumskomplexe

Sonstige museale Sammlungen, Forschungseinrichtungen

gesamt 483

Die Zuordnung der Museen orientiert sich an der Einteilung des Instituts fir Museumsforschung
Berlin und der UNESCO-Klassifikation und bertcksichtigt zusatzlich die beteiligten
Forschungseinrichtungen.

Museen in Deutschland nach Museumsarten

Volkskunde- und Heimatmuseen 43,4 % _
Kunstmuseen 10,6 % -

Schloss- und Burgmuseen 4,2% .
Naturkundliche Museen 4,7 %
Naturwissenschaftliche und technische Museen 12,5 % -
Historische und archdologische Museen 7,5% -

Kulturgeschichtliche Spezialmuseen 15,5 % -

Museumskomplexe 1,2% I

Sammelmuseen 0,4 %

Gesamtzahl der Museen: 6.712

Quelle: Bericht des Instituts fir Museumsforschung Berlin, Heft 71, Statische Gesamterhebung an den Museen
der Bundesrepublik Deutschland fur das Jahr 2016, Berlin 2017, S. 26
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Peter Kntivener (Cover, S. 122, 123), Foto: Matthias Weber (S. 126) /// © Stiftung Schloss Friedenstein
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