CORONA-FORDERLINIE

Naturgetreu, farbenschon und kiinstlerisch

abgestimmt

In unserer Serie ,Corona-Forderlinie” geben selbststandige, fiir 6ffentliche Museen tatige Restaurator:innen
Einblicke in ihre Projekte, die durch die Ernst von Siemens Kunststiftung gefordert werden. Kerstin Bartels,
Diplom-Restauratorin fiir Fotografie restaurierte und konservierte die handkolorierten Glasdiapositive von
Oskar Bolle in der Sammlung des Stadtmuseums Berlin

_—

ABSTRACT

True to nature, colourful and artistically coordi-
nated

In our new series, freelance conservators working for
public museums provide insight into projects that are
supported by the Ernst von Siemens Kunststiftung.
Kerstin Bartels, graduate conservator of photography
restored and conserved the hand-coloured glass
slides by Oskar Bolle in the collection of the Stadtmu-
seum Berlin.

46

Naturgetreu, farbenschon und kinstlerisch
abgestimmt: So beschrieb Oskar Bolle (1855 -
1929) selbst seine handkolorierten Lichtbil-
der, die erim Rahmen der ,Méarkischen Vortra-
ge" offentlich projizierte. Innerhalb des Pro-
gramms der landesgeschichtlichen Vereini-
gung zu Berlin tat er dies etwa am 27. Februar
1907 mit seiner Vortragsreihe: ,Unsere Spree,
eine malerische Wanderung von der Quelle
bis zur Mlndung" und am 25. Oktober 1910
mit ,Die Altmark".,

Und das sind sie auch heute noch fiir die
Betrachter:innen: farbverspielt mit zarten, na-
hezu spharisch aufgeldsten Farbverlaufen in
den groBflachigen Himmeln (Abb. 2) und in
den eingespiegelten Wasseroberflachen

(Abb. 3 und 4). Dabei gleichzeitig minutits
farbakzentuiert bis in das kleinste Abbildungs-
detail, anrthrend bis in die kleinste Bliite hin-
ein (Abb. 5 und 6).

In dem durchaus als groBformatig zu be-
zeichnendem Formatvon 9 x 12 Zentimeter, in
ihrem ungeheuer brillantem Kolorit und im
Detailreichtum der Abbildungen miissen die
projizierten farbigen Fotografien ein beeindru-
ckendes Erlebnis fiir die Betrachterinnen ge-
wesen sein.

Heute ist der gesamte Bestand von 880
Glasdiapositiven von Oskar Bolle als bedeu-
tendes Kulturgut zu betrachten, das in der Fo-
tosammlung der Stiftung Stadtmuseum Berlin
bewahrt wird. Durch die Forderung der Ernst
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von Siemens Kunststiftung wird ein Teil der
Glasdias in den nachsten zwei Jahren restau-
riert und konserviert.

Oskar Bolle und sein Anspruch an die
Bildwirkung der Lichtbilder

Oskar Bolle, der Fotograf, der Kolorist, der
Schriftsteller mit Selbstverlag in Berlin-Wil-
mersdorf, der offentlich Referierende, hob
selbst hervor, dass er die Farbe vor Ort doku-
mentiere, so dass er im Anschluss die Farbge-
bung naturgetreu auf die schwarz-weifen Fo-
tografien Ubertragen konne.,

Da stelit sich die Frage: Hat er die einzelnen
Farbwerte wirklich sprachlich festgehalten, in-
dem er die Farbtone assoziativ mit blassblau,
lindgriin oder zartrosa beschrieb? Oder skiz-
zierte er womaoglich die Farbflachen, -verlaufe
und -nuancen mit bunten Kreiden auf Papier?

Oskar Bolle selbst unterstrich in einem sei-
ner in der Sammlung erhaltenen Manuskripte
(vom 8. Juli 1907) jedenfalls, dass ,die Aufnah-
men wie das Kolorit der Bilder von seiner
Hand herriihren, dass von jedem einzelnen
Bilde zum Zwecke der Farbengebung eine
eingehende Beschreibung an Ort und Stelle
aufgenommen wurde, so dass diese also do-
kumentarisch getreu sei". Darliber hinaus be-
tont er, dass es ihm erst nach mehrjahrigem
Studium der Chemie der transparenten und
auBerordentlich schwierigen Farbstoffe ge-
lang, diese als wirkliches Ausdrucksmittel fir
das Gesehene nutzbar machen zu konnen.

Fur das Gesehene"; viel gesehen hater und
an den zahlreichen und den vielfaltigen aufge-
suchten Stationen abgelichtet, an denen erin
Natur- und Kulturlandschaften und -statten
Brandenburgs wie auch Berlins sein Stativ
aufbaute und mit der Plattenkamera fotogra-
fierte. Dabei immer im Auge, dass die natlir-
lich vorgefundenen Farbwelten auch auf sei-
nen Fotografien maglichst getreu, aber auch
.kinstlerisch abgestimmt" erscheinen und
den Betrachter:iinnen an den ,malerischen
Wanderungen® teilhaben lassen.

Ganz dem Zeitgeist verpflichtet und damit
dem Wunsch, die monochromen, soge-
nannten Schwarz-WeiB-Fotografien farbig
erscheinen zu lassen, widmet er sich einer
anspruchsvollen, nachtréglichen Handkolo-
rierung.

Bekannt war diese Durchlicht-Kolorierungs-
technik zu Beginn des 20, Jahrhunderts auch
im Bereich des Kinefilms, wobei hier mittels
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Virage (tinting) einzelne Szenen, und damit
Filmstreifen, nach ihrer Lichtstimmung ge-
farbt wurden oder die rationellere Schablo-
nenkolorierung Anwendung fand.

Zu dem 1907 eingefilhrten, von Bolle als
konkurrierend empfundenen fotografischen
Autochrom-Farbverfahren der Briider Lumi-
ére grenzt er seine Lichtbilder qualitativ inso-
fern ab, als dass er die Abbildungsqualitaten
der Autochrome, vor allem ihre Transparenz
als minderwertiger benennt. In der Tat weisen
die Autochrome verfahrensimmanent eine ge-
ringere Brillanz und ein geringeres Detail-
reichtum in den Abbildungen auf, was Bolle
richtig mit der Eigenart der ,Starkekornerfilter
des neuen Lumiéreschen Farbaufnahmever-
fahrens" begrindet. Daflr entsteht die Farbe
aber genuin im Moment der Aufnahme bzw.
nach der Entwicklung des Silberbildes, das
das bunte Starkektrnchenbild filtert,

In dem ersten, untersuchten Vortragskasten
der Lichtbilder-Reihe ,Die malerische Spree’,
die er auch an anderer Stelle mit dem lange-
ren Titel ,Unsere Spree, eine malerische Wan-
derung von der Quelle bis zur Mindung" be-
zeichnete, muten seine Aufnahmen kunstfoto-
grafisch, piktoralistisch an. Jugendstilhaft wir-
ken seine Landschaftsausschnitte, in deren
Bildvordergrund gewundene Baumstamme
den Blick in die Bildtiefe freigeben. Bei einigen
Abbildungen drangen sich Bezlige zu impres-
sionistischen Werken auf, wie etwa eine foto-
grafierte Gartenlokalszene am Treptower Park
(Abb. 7) an gemalte Tanz-und Gartenlokalsze-
nen von Pierre Auguste Renoir oder Max Lie-
bermann erinnern.

Foto- und materialtechnische Betrach-
tungen

Offnet man einen der originalen, schwarz ge-
fassten Vortragskasten aus Holz, sind darin
stehend bis zu 100 Glasdiapositive (kurz:
Glasdias) im Format @ x 12 Zentimeter ver-
wahrt. Jedes einzelne Glasdia ist ein Unikat.
Die Farbstoffe der Kolorierung sind mit der
Gelatine der Fotoschicht eine unldsbare Ein-
heit eingegangen.

In ihrem strukturellen Aufbau bestehen Bol-
les Glasdias, gleich wie alle Diapositive bis et-
wa 1930, aus einer Fotoplatte, die innenlie-
gend die kolorierte Silbergelatineabbildung
tragt und einem aufliegenden Deckglas. Zu-
sammengehalten wird das Sandwich aus den
beiden Glasern durch eine umlaufend aufge-
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Kerstin Bartels, Diplom-
Restauratorin flr Foto-
grafie bei der Restaurie-
rung der handkolorier-
ten Glasdiapositive von

Oskar Bolle

47



CORONA-FORDERLINIE

klebte Randelung aus schwarzen Papierstrei-
fen. Auf deren cberen und unteren Rand sind
weiBe Papieretiketten geklebt, die die Vor-
tragsreihe (in gedruckten GroBbuchstaben)
und den Abbildungstitel (handschriftlich, mit
schwarzer Tinte) ausweisen,

Mit Fokus auf die Abbildungsqualitaten sei-
ner Lichtbilder ist es dem Zusammenspiel aus
dem in der Fotoschicht geborgenen, feinsten
Silberbild und den von der Fotoschicht absor-
bierten Farbstoffen zu verdanken, dass diese
einen so brillanten, transparenten Gesamtein-
druck liefern.

Darlber hinaus ist Glas als Tragermaterial
strukturlos und bildet sich im Durchlicht nicht
ab, vorausgesetzt es ist nicht verschmutzt,
korrodiert oder mechanisch verletzt.

Bei den von Bolle als ,schwierigen” Farb-
stoffen bezeichneten, handelt es sich um die
synthetisch hergestellten, organischen Ani-
linfarbstoffe. Ihre industrielle Herstellung um
1880 brachte bereits eine sehr groBe Palette
an Farbtonen hervor. Die Besonderheit liegt
neben ihrer Loslichkeit in polaren Losungs-
mitteln, wie Wasser und/oder Alkoholen, in
einer Uberwiegend besseren Lichtechtheit
im Vergleich zu den natirlich gewonnenen
Farbstoffen.

Kolorierungstechnik

Die mikroskopische Untersuchung der Glasdi-
as zeigt homogen kolorierte Flachen ohne
jeglichen Auftragsduktus wie einer Punktma-
nier, auch wenn Bolles Bemerkung, ,Die Bil-
der einer einzigen Serie sind die Arbeit einer
Reihe von Monaten, denn die Farben konnten
nur punktweise aufgetragen werden", dies na-
helegt. Nur ganz vereinzelt sind Pinselauf-
tragsspuren zu finden, wenn der Farbstoff
nicht vollstandig gelost wurde (Abb. 8).

Vielmehr handelt es sich um lasierende
Farbstoffwolken oder besser um lasierende
Farbschleier, die die in niedriger Konzentrati-
on gelosten Farbstoffe in der Fotoschicht bil-
deten. Farbstoffe sind im Gegensatz zu Farb-
pigmenten in ihrem Lésungsmittel 16slich, ha-
ben keinen Festkorper.

Vermutlich wurde die Fotooberflache mit ei-
nem Alkohol-Wasser-Gemisch vor dem Auf-
trag leicht angequollen, so dass die Farbstoffe
‘Nass-in-Nass' in die Fotogelatineschicht dif-
fundieren konnten und keinerlei Kontur ausbil-
deten. Wahrscheinlich bezeichnete Bolle das
lokale und teils auBerst kleinflachige Applizie-
ren mit einem Pinsel oder &hnlichem als
Jpunktweise”.

An einigen Beispielen soll dies hier veran-
schaulicht werden.
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Auffalligkeiten innerhalb des Kolorits
Bei der Betrachtung einzelner Farben in
den Abbildungen féllt auf, dass etwa rotli-
che Farbwerte, beispielsweise Hauserda-
cher mit ziegelroten Dachpfannen, ganz be-
sonders 'real’, ja geradezu irritierend 'per-
fekt' erscheinen (Abb. 9), wahrend hinge-
gen die meisten Grintone eher zu kompakt
wirken und sich Betrachter:iinnen als zu vor-
dergrindig aufdrangen (Abb. 10). Der
Grund dafir liegt in den meist gleichmaBig
geschlossenen Flachen von Wiesen und
dichten Blattwerken an Baumen, die nur we-
nig lichte (silberarme) Stellen zeigen, und
sich somit in der schwarz-weiBen Fotoabbil-
dung als dunkle Areale (silberreiche Areale)
abbilden.

Die roten Ziegelddcher hingegen zeigen
mehr Licht- und Farbspiel in den feinen Ton-
werten, die durch die rétlichen Farbstoffe
hindurchschimmern.

Ahnlich geféllig schimmert der feine Ton-
wertverlauf des Silberbildes in den Inkarnat-
farbtdnen der abgebildeten Personen hin-
durch (Abb. 11).

Uberlieferter Erhaltungszustand

Die bisher untersuchten Objekte zeigen an-
teilig Glasbruch, Glaskorrosion, geloste
oder fehlende Papierbandrandelungen, ge-
|oste oder sich I6sende Etiketten und starke
Verschmutzungen an allen zugénglichen
Materialoberfldchen, vor allem auch an den
inneren Oberflachen der Fotoschicht und
des Deckglases (Abb, 12).

Auch finden sich Glasdias mit irreversib-
len Feuchtigkeits- bzw. Wasser- sowie Hit-
zeschaden in dem Bestand, die sowohl| aus
der Zeit der Nutzung als auch aus der Zeit
der Lagerung herrGhren kdnnen (Abb. 13).

Durch ein ehemaliges Anguellen der Gela-
tine in der Fotoschicht aufgrund von Feuch-
tigkeits- und/oder Wasserzutritt sowie dem
Sich-Verflissigen der Gelatine durch Hitze
{(auch durch zu lange Projektion), ging die
Gelatine von einem festen in einen flissigen
Zustand uber.

Die sichtbare Folge an einigen Glasdias
ist, dass Fotoplatte und Deckglas partiell zu-
sammenkleben, was an den dunkler er-
scheinenden (luftverdrangten) Stellen inner-
halb der Abbildungen erkennbar ist. Durch
den meist lokalen Hitzezutritt hingegen ver-
flissigte sich die Abbildung an dieser Stelle
regelrecht und verlief, wobei die Gelatine
mit Silberbild und Farbstoffen in neuer For-
mation, an neuer Stelle erstarrte. Hier ist ein
Totalverlust der Abbildung festzustellen,

5
Feinst aufgeloste, vollig
konturlose Farbverlaufe
im Bereich des Himmels

3
In die Wasseroberflache
eingespiegelte Farbwer-
te des Himmels und der
Baume

4

In die Wasseroberfliche
eingespiegelte Farbwer-
te des Ufergriins, Holz-
stegs und Boots

5

Kleinste, am Wegesrand
kolorierte Bilten

6

Minutids farbakzentuier-
te, kleinste Details, ob-
wohl nur im Hintergrund
der eigentlichen Abbil-
dung erkennbar

7

+Am Treptower Park",
Gartenszene an impres-
sionistisches Gemalde
erinnernd

8

Pinselauftragsspuren
aufgrund nicht geloster
Farbstoffe

9

Natirlich wirkende Wie-
dergabe der ritlichen
Farbwerte
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Der groBte Teil der Glasdias ist von Glaskor-
rosion betroffen, die sich in mikroskopischer
Ansicht als hunderte von auskristallisierten
Partikeln sowoh! auf der Fotooberflache zeigt
als auch auf der Innenseite des Deckglases
(Abb. 14).

Die Ursache hierfur liegt darin, dass sich die
naturgemaB feuchtigkeitshaltige Fotogelati-
neschicht in flachigem, direktem Kontakt zur
Innenseite des Deckglases befindet. Dadurch
werden mit der Zeit Alkalisalze aus dem Glas-
geflige geldst. In einer ersten Stufe bilden
sich flissige Tropfchen auf den Glasflachen,
in der Folge trocknen diese und kristallisieren
in unterschiedlicher GroBe und Verteilung
aus.

Nicht nur, dass sich diese Kristalle in giner
Durchlichtbetrachtung, einer Projektion oder
Reproduktion storend innerhalb der Ansich-
ten abbilden und so zu milchig-triiben Abbil-
dungen und Farben fiihren. Vielmehr sind die
Alkalisalze chemisch aktiv und reagieren mit
dem Silberbild der Fotoschicht und den Farb-
stoffen der Kolorierung.

Die Folge sind irreversible Farb- und Ton-
wertveranderungen, wie Ausbleichen und
Farbwertverschiebungen, die meist als punk-
tuelle Flecken auftreten (Abb. 15), sich jedoch
nach und nach flachig ausbreiten kénnen, bis
hin zum Totalverlust der fotografischen Abbil-
dungen. Zudem diffundieren Anteile der Kor-
rosionsprodukte irreversibel in die Foto-
schicht, verursachen dort aufgrund der Volu-
menzunahme physikalische Spannungen, die
zum partiellen Ablosen der Fotoschicht vom
Glastrager fuhren.

Konservatorische Uberlegungen und
notwendige MaBnahmen

Glaskorrosion

Fir eine bestmégliche Konservierung der
Glasdias gilt es an erster Stelle der Glaskorro-
sion entgegen zu wirken. Hierflr werden alle
Glasdias geoffnet, damit die Korrosionspro-
dukte von den Fotooberflachen und von den
Glasoberflachen entfernt werden kdnnen. Alle
weiteren massiven Verschmutzungen, die auf-
lagernden Fremdpartikel und -fasern werden
abgetragen und die Oberflachen feucht gerei-
nigt. Die von Glaskorrosion stark betroffenen
Deckglaser werden gegen neue, chemisch in-
erte Borosilikatglaser ausgetauscht.

Um in Zukunft die Bildung eines katalysie-
rend wirkenden Mikroklimas innerhalb des
Glasdias zu vermeiden und um den direkten
Kontakt zwischen kolorierter Fotoschicht und
Glasoberflache zu unterbrechen, wird ein ge-
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wisses MaB an Luftzirkulation angestrebt, oh-
ne dabei eine erneute Verschmutzung der
Oberflachen zu riskieren.

Hierflir werden zwei Abstandshalter aus
diinnen Papierstreifen zugerichtet und chne
Verkleben zwischen Fotoplatte und Deckglas
eingebracht. Die neue, jedoch nur noch an
zwei Seiten anzubringende Randelung aus
schwarzem Papier, wird sowoh! die Abstands-
halter fixieren als auch gewahrleisten, dass
die originale Randelung mit den Schriftetiket-
ten auf der Frontseite erhalten bleibt.

Gebrochene Glasdias

Bei Glasdias, deren Deckglas gebrochen oder
gesprungen ist, muss dieses durch ein neues
Borosilikatglas ersetzt werden, wobei die vor-
handenen Schriftetiketten vom originalen
Deckglas abzuldsen, und wieder auf das neue
Glas anzubringen sind.

Bei Glasdias mit gebrochener Fotoplatte ist
vor dem Randeln ein zusétzliches Borosilikat-
glas aufzubringen, um die sensible Foto-
schicht und Kolorierung vor Atmospharezu-
tritt zu schitzen.

Geldste Papierréndelung und -etiketten

Alle geldsten Papierfragmente von Etiketten
und der verbleibenden Papierrandelung wer-
den an ihre originale Pasition riickgefihrt und
verklebt. Die Papieroberflachen werden vor-
her trocken gereinigt.

Archivierung

Fir eine Langzeitbewahrung wird jedes res-
taurierte Glasdia in eine Papierhllle aus PAT-
getestetem Fotoarchivpapier eingebracht und
im klimatisierten Depot der Fotosammlung im
Stadtmuseum Berlin verwahrt werden.

Der Bestand Oskar Bolle und sein Weg
im Museum

Der Nachlass Oskar Bolles ist einer von ca. 30
Fotografennachlassen in der seit 1874 ge-
wachsenen Fotografischen Sammlung des
Stadtmuseums Berlin. Es ist der erste fotogra-
fische Nachlass Uiberhaupt, den das damalige
Markische Provinzialmuseum erworben hat.
Zuvor wurden gemal der Sammlungsstrate-
gie zwar systematisch, jedoch lediglich Bild-
serien oder Einzelbilder in Form von Abzligen
angekauft bzw. beauftragt. Dies waren Uber-
wiegend Aufnahmen von professionellen Fo-
tografenateliers, welche schwerpunktmaBig
die Themen Stadtbild und Architektur aber
auch Portrat bearbeiteten. Mit Bildern aus der
Zeit um 1905-1920 ist der Bolle-Nachlass zu-
dem bis heute der alteste geschlossene Be-
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stand an Dias eines Fotografen in der Muse-
umssammlung geblieben. Nach bisherigem
Wissensstand ist er zugleich einer der weni-
gen Berliner Nachlasse dieser Art, die sich
Uberhaupt erhalten haben.

Mit Hilfe der Corona-Férderlinie der Ernst
von Siemens Kunststiftung gelingt nun der
Startdes ersten umfassenden Foto-Restaurie-
rungsprojektes in der eine Million Objekte
zahlenden Fotografischen Sammliung des
Stadtmuseums Berlin. Das Kulturgut Fotogra-
fie wird im Stadtmuseum Berlin bisher aus-
schlieBlich in der hauseigenen Papierrestau-
rierungswerkstatt betreut.

Der Bestand Oskar Bolle gelangte im Jahr
1928 durch Ankauf in den Besitz des Marki-
schen Museums. Aus diesem Jahr ist ein Gut-
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achten des damaligen Museumsdirektors
Walter Stengel an den Magistrat der Stadt
Berlin, Deputation flr Kunst- und Bildungs-
wesen, erhalten. Stengel empfiehlt darin
dringend den Ankauf fir die Summe von
8.000 Reichsmark und weist darauf hin, dass
das Museum Uber diese Mittel nicht verflgt.
Vermutlich stand der 1886 vom Magistrat ge-
wahrte Sonder-Etat zur Mehrung der Foto-
sammlung infolge des Ersten Weltkrieges
und der Weltwirtschaftskrise zu diesem Zeit-
punkt nicht mehr zur Verfugung.

Stengel erkannte die Bedeutung der
Sammlung fur die Arbeit des Museums und
schatzte Bolle als Persdnlichkeit, die sich im
Rahmen der von ihm begriindeten ,Vereini-
gung zur Forderung des Interesses fir Mar-
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Vordergriindig erschei-
nende Grinténe auf-
grund des dichten Sil-
berbildes

11

Matirlich wirkende Wie-
dergabe der Inkarnatto-
ne von abgebildeten
Personen

12

Massive Verunreinigung
der inneren Glasflachen

durch Korrosionspro-

dukte, Staub, Fremdpar-

tikel- und fasern
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13

Totalverlust der Abbil-
dung durch Feuchtig-
keits-/Wasserzutritt
und/oder Hitzeeinwir-
kung
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14

Feinverastelte Sprungli-
nien aufgrund von Valu-
menverlust durch Glas-
korrosion

i56

Ehemals punktuelle Re-
doxreaktion, die sich
konzentrisch mit Dichte-
verlust des Silberbildes
und der Farbwerte aus-
breitet

kische Natur und Heimat" um die Heimat-
kunde im Sinne Fontanes verdient gemacht
hat. Dieser Verweis bezieht sich auf die seit
1902 im Besitz des Museums befindlichen
Werkmanuskripte des Autors der ,Wande-
rungen durch die Mark Brandenburg®, Theo-
dor Fontane.

Zudem hatte bereits der Vorganger Sten-
gels, Grindungsdirektor Ernst Friedel, der
Fotosammlung eine neue inhaltliche Wen-
dung gegeben. Die schon 1910 etwa 20.000
Ansichten Berlins und der Mark umfassen-
de Sammlung sollte nicht mehr nur doku-
mentarische Aufnahmen von Architektur-
und Stadthild sowie von zeithistorischen Er-
eignissen aufnehmen, sondern auch ,kiinst-
lerische Photographien®, die in Motivwahl,
Ausschnitt, Beleuchtung, Detailbehand-
lung, Geschlossenheit des Gesamtein-
drucks und der technischen Herstellung der
Kopie hochste Anforderungen erfiillen. So
beschrieb es 1910 der einbezogene Kunst-
kritiker Max Osborn. Mit der van ihm editier-
ten Publikationsreihe ,Das Malerische Ber-
lin* hatte das Museum in den 1810er Jahren
diesem neuen Konzept ein Gesicht gege-
ben und erweiterte den Kreis der gesam-
melten Bildautoren, um die kunstfotogra-
fisch ambitionierten Amateure, deren Fokus
auf den Gebieten der Heimatkunde lag. Da-
zu gehort auch der Kontakt zu Franz Goer-
ke, dem Mit-Grinder der Freien Photogra-
phischen Vereinigung, einem Verein von
Amateurfotografen, und spateren Heraus-
gebers der Zeitschrift ,Die Kunst in der Pho-
tographie”. Goerke, seit 1897 auch Direktor
der popularen Gesellschaft Urania, hielt
selbst Lichtbildvortrage.

Das Bemuhen Stengels um Oskar Bolles
Werk zu Kultur, Geschichte und Kunst der
Mark Brandenburg in Form seiner farbigen
Dias, Manuskripte und Negative zu sichern,
erscheint daher folgerichtig. Er erbat von
Bolle auch eine Konstruktionszeichnung
seines Projektionsapparates, denn er sah in
der Sammlung auch das Potenzial, damit im
Museum populare Vortragsreihen zu halten.

Es handelt sich um das Lichtbild-Material
von Bolles ,Mérkischen Vortragen®, die er
seit 1905 bis mindestens 1922 im Horsaal
des Koniglichen Kunstgewerbe-Museums,
und anderen groBen Salen mit bis zu 1.200
Zuschaueriinnen gehalten und in Ankindi-
gungen auch als Kunstlerwanderungen mit
der Kamera" und ,Malerische Wanderun-
gen" angeklndigt hatte. Durch Krankheit in
Not geraten, sah er sich zum Verkauf ge-
zwungen und verstarb bald danach. Bolle
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hatte seine farbigen Bilder ausschlieBlich
fiir diese Vortrage genutzt und publizierte
sie nicht anderweitig, wie es damals schon
in Publikationen wie dem 1913 von Franz
Goerke herausgegebenen Band ,Die Mark
Brandenburg in Farbenphotographie” (=
Band 1 der Reihe ,Deutschland in Farben-
photographie”) moglich war. Das Material
ist daher heute vallig unbekannt und damit
ein ungehobener Schatz mit groBem For-
schungspotenzial zur Geschichte der Regi-
on Berlin-Brandenburg und der Geschichte
der Fotografie.

Parallel zu Bolles Vortragstatigkeit agier-
ten neue Firmen wie Dr. Franz Stoedtner
Berlin oder E. A. Seemann Leipzig, die sich
auf die Verlagsproduktion von Lehrmittel-
und wissenschaftlichen Dia-Serien speziali-
sierten. Deren Bildfolgen wurden in vielfa-
chen Kopien produziert und sind heute in
hoher Zahl in Universitatsarchiven und Bild-
agenturen erhalten. Bei den Dias und Nega-
tiven der ,Markischen Vortrage® Bolles han-
delt es sich vielmehr um Unikate. Mehrfa-
che Umnummerierungen auf den Dias ver-
weisen darauf, dass Bolle diese Unikate in
verschiedenen Vortragen einsetzte und kei-
neswegs mehrere kolorierte Dias von den
urspringlichen Negativen anfertigte.

Der Bestand des Berliner Verlagsbuch-
handlers, Schriftstellers und Kunstfotogra-
fen Oskar Bolle umfasst heute insgesamt
ca. 1.200 Glas-Dias und -Negative im Grof-
format 9x12 cm, darunter ca. 880 handkolo-
rierte Diapositive, 16 in der Dokumenten-
sammlung der Bibliothek und des Archivs
im Stadtmuseum aufbewahrte handschriftli-
che Manuskripte sowie diverse Programm-
zettel von Vortragen. Durch mehrfache Um-
lagerungen und die Auslagerung wéahrend
des Zweiten Weltkrieges sind Bestandsver-
luste eingetreten, denn Stengel schrieb in
seinem Gutachten noch von 2.000 farbigen
Dias. Die Fehlstellen sind zudem an der G-
ckenhaften Abfolge der nummerierten Dias
erkennbar. Unzureichende Lagerungsbe-
dingungen fiir das fragile Kulturgut Fotogra-
fie im Dachgeschol3 des 1908 eroffneten
Markischen Museums, Auslagerung, Rick-
kehr und weitere Sammlungsumziige erkla-
ren den beklagenswerten Zustand des Be-
standes, der sich noch heute in den origina-
len Transportkasten Oskar Bolles befindet.
Zudem ist wahrscheinlich, dass die teilwei-
se groBflachigen Hitze-Schaden durch un-
sachgemaBe Projektion durch Museums-
mitarbeitende entstanden sind, denn sie
werden im Gutachten nicht erwahnt.
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Erst mit dem Umzug der Fotografischen
Sammlung in das neue Zentraldepot des
Stadtmuseums Berlin konnten stabile klima-
tische Bedingungen gewahrleistet und die
ErschlieBung, Konservierung und Erfor-
schung angegangen werden. Seitdem er-
folgten die Dokumentation und Inventarisa-
tion des Nachlasses. 2017/18 wurden samt-
liche Manuskripte hochwertig digitalisiert
und transkribiert. Die Blatter waren in unbe-
denklichem Zustand, so dass dies moglich
war. Gemal der Digitalisierungsstrategie
des Stadtmuseums wird auch das Bildmate-
rial - die Negative und Dias - vor und nach
seiner Restaurierung digitalisiert. Erst da-
durch sind die ErschlieBung und Erfor-
schung des Bestandes maglich, in dem sich
Text und Bild gleichberechtigt aufeinander
beziehen.

Mehr als acht Jahrzehnte nach seiner Mu-
sealisierung ist somit Gelegenheit, das
Werk Oskar Bolles in neuem Licht erstrah-
len zu lassen. Daflr ist seine schrittweise
Restaurierung ein wichtiger Schritt.

Kerstin Bartels,
Diplom-Restauratorin
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